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La encuadernacion artistica tiene una vieja tradicion en Esparia donde ha alcanzado
un desarrollo notable y muchas veces con caracteristicas propias y donde existen importantes
colecciones tanto privadas como dentro de instituciones eclesidsticas y civiles, sobre todo en
archivos y bibliotecas. Destacan entre ellas las colecciones de la Biblioteca Nacional, de la Bi-
blioteca de Palacio, de la de El Escorial, de la de Cataluria, de la Universidad de Valencia,
de la catedral de Segovia. Hace silo ocho anios, la Biblioteca Nacional de Madrid, presentaba
la viltima muestra histérica aprovechando el hecho de haberse restaurado y montado conve-
nientemente buena parte de los ejemplares contenido en la singular y rica coleccion de Rico
y Sinobas. Era solo la iltima dentro de la cadena iniciada en 1934 por la famosa exposi-
cion organizada por la Sociedad de Amigos del Arte, cuyo catdlogo redactd Hueso Rolland.

Pero la encuadernacion es arte todavia no solo vivo, sino vigoroso y de mailtiples face-
tas que la relacionan no ya con las artes itiles o industriales, con el mundo de la artesania
y con las bellas artes en muchos de sus trabajos, sino ademds, y muy estrechamente, con el
mundo del libro. Por todas ellas ofrece motivo mds que sobrado para que el Ministerio de
Cultura y, mds en concreto, la Direccion General del Libro y Bibliotecas, muestre su aten-
cion por ella y la sitie dentro del campo de sus actividades.

Esta justificacion se convierte en deber si tenemos en cuenta el renombre alcanzado
por algunos de nuestros encuadernadores dentro y fuera de Esparia, sobre todo dentro de los
circulos de especialistas, y la sobresaliente calidad de muchas de sus obras, asi como la nece-
sidad de alentar a quienes pueden llegar a tener un puesto de honor en este arte. Rendir
homenaje a quienes ya han llegado y animar a los que pueden llegar, ofrecer al pueblo de
Madrid y de Espafia entera la oportunidad de contemplar obras magnificas muy dificiles de
reunir de otra manera, es una tarea que hemos considerado digna de todos los esfuerzos y
que ha sido posible gracias al trabajo y a la generosidad de todos los que, de una u otra ma-
nera, han coniribuido a su realizacion.

No queremos terminar sin aludir al escenario de esta Exposicion, la Biblioteca Nacio-
nal. Ninguno mejor para una muestra de estas caracteristicas y ninguna ocasion mds apro-
piada para que este centro inicie una politica de adquisiciones tendente a colmar la enorme
laguna que existe en sus colecciones: la falta de una representacion digna de la encuader-
nacion contempordnea. No parece decoroso que nuestra primera biblioteca deje de tener
muestras valiosas de los mejores artesanos y artistas encuadernadores.

Y no es casualidad la presencia paralela en la misma Biblioteca de la exposicion «Ocho
siglos de encuadernacion espaniolar que fue una de las aportaciones culturales espariolas en
Europalia-85. Su visita constituye un portico adecuado para el entendimiento de la encua-
dernacion artistica actual.

Juan Manuel Velasco Rami

Director General del Libro y Bibliotecas
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LA ENCUADERNACION ARTISTICA EN LA ACTUALIDAD

por Manuel Carrién

1. El arte de la encuadernacion

Encuadernar «es el arte de cubrir el libro segin su cardcter, mérito, valor y destinon.
Esta definicion que me parece pertenecer a Monje Ayala, autor del que todavia puede ser
considerado como el mds sabroso manual de encuadernacion en nuestra lengua, encierra,
dentro de su aparente sencillez, una acertada descripcion de los campos de movimiento y de
los limites de la encuadernacion como arte itil 0 funcional. Arte itil, por lo demds, que, a
medida que por las mdquinas, el libro de bolsillo o sencillamente la cesion a otros medios de
parcelas de la comunicacion antes dominadas por el libro, se va convirtiendo en innecesaria
(y, por consiguiente, en cierta medida «iniitily), gana oportunidades para convertirse en arte
sin mds. Llegar a mayores precisiones exigiria mds amplio espacio. Por mucho automatismo
que le echemos al proceso creador, el arte pide, ademds de toda la sabiduria del oficio, con-
ciencia de arte, la sal del conocimiento.

Al arte mds que milenario y felizmente vivo de la encuadernacion debemos, aparte su
Sfuncidn conservadora del libro y los mismos productos artisticos nacidos mds o menos ligados
a esta funcion, el cultivo de una rica y fascinadora parcela lingiiistica que constituye su jer-
ga. En ella, «cubrir el libro» parece constituir el término central, porque dotar al cuerpo del
libro de cubierta puede ser considerada la cumbre dentro de las operaciones ligatorias. Hasta
llegar a ella se ejercita lo que es pura técnica y oficio; a partir de ella, puede comenzar la
elaboracion artistica. Son dos mundos y hasta eventualmente dos ejercicios profesionales dis-
tintos. A veces, como ha sucedido a partir del nacimiento de la encuadernacion de arte mo-
derna en Francia, la cosa se complica todavia con la intervencion del diseriador. No sabria
decir muy bien, al menos por ahora, qué cosa es el artista encuadernador, pero el encuader-
nador de raza es el que lo sabe hacer todo, incluyendo, por supuesto, pintar papeles al bario
con los que crear en las guardas del libro una excitante antesala policroma y en movimien-
to anles de que el lector se sumerja en el mar abstracto y en blanco y negro de la lectura.

Hacerlo todo quiere decir plegar, colacionar los pliegos, batir postetas, coser, prensar,
volver el lomo, sacar cajos, enlomar, pegar cabezadas, cortar tapas, biselarlas y acaso acha-
Sflanarlas, cortar y preparar la cubierta, meter tapas, pegar guardas, en fin, cubrir el libro.
Y después, contentarse con dotarle de tejuelos o rétulos o emprender el camino de la deco-
racion sobre el marroqui, la zapa, el becerro, el tafilete, las pastas rameadas o jaspeadas, la
piel de Rusia, las pieles mds raras, el pergamino, el terciopelo y la seda, los metales acaso...
Y para ello cortar y raspar cortes, brunir, dorar, jaspear, repujar, cincelar, pintar, gofrar,
estampar, hacer mosaico de pieles superponiendo o incrustando, pintar con esmaltes o la-
cas 0 aguada o acuarela, bordar... No es posible agotar el léxico que constituye una verda-
dera y sorprendente marana terminoligica a medida que se penetra en cada una de las
operaciones.

Operaciones que se mueven por los caminos trazados por las distintas formas, movi-
mientos o estilos: de orfebreria, mondstico, gdtico, mudéjar, renacentista, herdldico, barroco,
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de abanico, aldino, Le Grolier, Maioli, a La fanfare, Le Gascon, Padeloup, de encaje, Deri-
me, jansenista, neocldsico, de cortina, imperio, romdntico, catedral, modernista, floral, «par-
lanter, geométrico... O recorriendo sencillamente los caminos de la propia inspiracion.

En el concepto tradicional de arte de la encuadernacion parecen conquistados con cla-
ridad dos principios:

a) La encuadernacion es un acto de servicio al libro que debe atenerse a dos hechos:
la forma del libro (dos planos rectangulares vivos o mdviles que se unen entre si por el goz-
ne o bisagra del lomo) y su materia, por un lado, y, por otro, asu cardcter, mérito, valor y
destinos, es decir, las razones objetivas del contenido y las subjetivas que lo ligan a un autor
0 a un propietario. Hay que atenerse al libro, porque cada libro tiene su propia encuaderna-
cion por razén de su tiempo, valor, contenido y uso. La encuadernacion protege, llama, inci-
ta antes de que el libro se abra y deja descansar la mano y los ojos cuando se vuelve a ce-
rrar. El encuadernador tiene que ser un entendido, un buen catador de libros. Y no ya
para evilar toda suerte de anacronismo, sino porque a él, a quien se le duerme la mano
eternizada sobre el libro de calidad, no se le puede ocurrir vestir lujosamente un libro de
materiales deleznables o subjetiva y objetivamente banal. Por otro lado resulta también que
una encuadernacion deja de serlo cuando no permite que un libro sea abierto y leido.

b) La encuadernacion tiene dos aspectos: la técnica y el arte, el oficio y la invencion,
cubrir un libro y decorarlo. ksta distincion se halla mds netamente establecida en otros idio-
mas. «Forwardingy y «finishingy, respectivamente, en inglés; areliurer y «dorure» en francés.
Con términos como «designer y «decorateur» estamos ya entrando en el mundo de la encua-
dernacion contempordnea.

2. La encuadernacion artistica

Ni la encuadernacion a mano o manual ni la encuadernacion «de lujor equivalen a
encuadernacion de arte o artistica. La primera, inevitable cuando los ejemplares que se han
de encuadernar no son iguales, puede ser mds o menos cuidada, sin llegar a artistica. Y se
distingue siempre de la puramente mecdnica. Es trabajo para talleres especializados que en
ningun modo podrian llamarse «estudioss. La segunda depende mds bien de la rareza-y
precio de los materiales empleados y no excluye la produccion mecdnica y en serie, aunque
se trate de series poco numerosas y a veces de encuadernaciones en cuya preparacion han
intervenido diseriadores profesionales y artisticos. Tal es el caso de las encuadernaciones que
presenta en esta Exposicion Miquel Planas. Lo cierto es que la encuadernacion artistica es
otra cosa, aunque no sabriamos decir exactamente qué. Recordemos la frase de Max Jacob al
encuadernador (o, mejor, al decorador) francés Paul Bonet: «Tu n’as pas élé peintre, tu es
mieux... Tu as cré¢ un art a toih. Puede tratarse sencillamente de una lisonja; puede tam-
bién encerrar una verdad.

El hecho de que la encuadernacion esté al servicio del libro no agota su verdad, como
acontece con los murales que sirven para vestir la Capilla Sixtina o con los relieves que sir-
ven para cubrir la puerta de un célebre baptisterio florentino. Puede que en nuestro caso no
haya para tanto, pero hay de qué. El servicio no equivale a servidumbre, la funcion no
mata la posibilidad de expresion y hasta la pureza estilistica y técnica no asfixian la origi-



nalidad. La encuadernacion artistica («fine bindingy en inglés, areliure originale» en francés
v dispensen ustedes si abuso de su paciencia, pero es que la encuadernacion artistica habla
en la actualidad sobre todo estos dos idiomas) estd alld donde hay un encuadernador artista.
No hace falta mucho. Bastan unos hierros bien grabados y distribuidos, unos filetes con vida,
un pequernio mosaico con elocuencia para que una encuadernacion bien hecha se convierta
ademas en artistica. Todo consiste, nada mds y nada menos, en que la mano sabia vaya
guiada por una cabeza penetrante tan enterada de lo que hasta el momento se ha hecho en
la encuadernacion como capaz de intuir (para experimentar mds tarde) las posibilidades de
[os materiales con los que se trabaja. Esto supone la existencia de limites, pero cada arte tiene
[os suyos. EL puro movimiento es sdlo ficcion; la pura presencia, espiritu.

3. La encuadernacién artistica hoy

La preocupacion por el estudio de la encuadernacion es relativamente reciente y la
historia de la encuadernacion es sobre todo la historia de sus elementos decorativos. Por los
anos veinte de nuestro siglo este estudio se convierte en ciencia por su interés para la histo-
ria del libro y de la procedencia de los ejemplares. La busqueda en archivos para fijar pro-
pietarios, encuadernadores y talleres, el examen de las hojas de relleno de las contratapas, la
atencion a los «Supralibros» el estudio comparado de los distintos elementos ornamentales ca-
racteristicos de los estilos constituyen otros tantos capitulos importantes de este estudio. En
1926, Johannes Hofmann inicia en Leipzig el movimiento para la catalogacion normaliza-
da de encuadernaciones y para la redaccion de un catdlogo colectivo alemdn de las mismas
(V. Schmidt-Kiinsemiiller, F. A.: «Zur Entwincklung und Methodik der Einbandkatalogisie-
rungs, Gutenberg Jahrbuch (1959) (226-232). La Verein Deutscher Bibliothekare redac-
ta en 1961 (la primera es de 1955) la segunda version de sus normas para la catalogacion
de encuadernaciones en las bibliotecas y en 1981 el Library Binding Institute de USA pu-
blica la revision de su «Standard for library bindingy que habia sido publicado en 1971 por
primera vez.

Mientras tanto habia nacido un nuevo concepto estético de la encuadernacion adapta-
do a las caracteristicas de un nuevo estilo cuyos origenes nos describe, por ejemplo, E. Bruga-
lla (La encuadernacion en Paris. En las avanzadas del arte moderno. Barcelona,
Asociacion de Biblidfilos de Barcelona, 1954) y cuyos modelos aparecian en Reliures fran-
caises contemporaines. Quelques tendences (Bruxelles: Bibliothéque Royale Albert ler.
Catdlogo redactado por Claude Blaizot para la exposicion celebrada con motivo de Europalia
1975). La sintesis doctrinal e historica del movimiento puede hallarse en dos obras funda-
mentales: Fine bookbinding in the twentieth century de Roy Harley Lewis (London:
David & Charles, 1984) y New directions in bookbinding de Philip Smith (London:
Studio Vista, 1974).

El resultado ha sido un florecimiento y una renovacion del arte de la encuadernacion
no bien conocidos en Esparia. Todo ello ha sido fruto, en primer lugar y por supuesto, de la
natural inquietud, del espiritu de superacion y de la tendencia a la emulaciin propios de
quienes no se resignan a la pura repeticion de técnicas ni han matado en si la pasion crea-
dora. Por otro lado, habia una razén que incita de continuo a no detenerse: el principio
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Jfundamental de atenerse al libro, de respetarlo. Un libro de nuestro tiempo no es un libro
romdntico ni un incunable y, a veces, una vestidura anacronica puede convertir un libro
bello en un triste fantoche. Si se quiere buscar la originalidad no hay mds remedio que escu-
char el consejo de Jean Hugues: «Mais la reliure doit étre unique pour un livre donné celui
précisement pour lequel elle a été conguer. El consejo, por lo demds no lo han necesitado
nunca los grandes encuadernadores que han hecho suya la premonicion de Octave Uzanne:
«El arte de la encuadernacion serd enteramente renovada por gentes de gusto independiente
que ariadirdn a la prdctica perfecta del oficio el arte de la invenciony.

Pero el florecimiento actual necesita también apoyos externos y éstos han sido las aso-
ciaciones especializadas, algunas instituciones, las grandes exposiciones y los grandes coleccio-
nistas. Todos ellos sirven para explicar el que la encuadernacion artistica no pertenezca ya
s6lo al mundo de la bibliofilia y de las bibliotecas, sino también al circulo comercial del arte
y el que exista también en el mundo una constelacion de nombres ilustres.

Entre las asociaciones destacan la ‘Société de la Reliure Originale fundada en Paris en
1946, Designer Bookbinders que sucede a Guild of Contemporary Bookbinders (fundada en
Londres en 1955) y la Internationale Vereinigung Meister der Einbandkunst (MDE). Pero
ya en 1884 celebraba exposiciones el Grolier Club de Nueva York y asociaciones de cardcter
mas general, como la Société des Bibliophiles et Iconophiles de Belgique, fundada el 15 de
marzo de 1910, han contribuido también al florecimiento de la encuadernacion en su dm-
bito geogradfico.

Entre las instituciones, ademds de algunos centros con ricas colecciones, como el British
Museum, el Victoria et Albert Museum, la Bodleian Library, debemos recordar a la Bi-
bliothéque Nationale de Paris siempre preocupada por la adquisicion de encuadernaciones
artisticas modernas y que ha creado un premio internacional en 1985, a la Bibliothéque
Cantonale et Universitaire de Lausana ligada a la Triennale Internationale de la Reliure
—cuya segunda edicion se ha celebrado en 1983—, al Centro del Bel Libro de Ascona (Suiza)
obra de Joseph Stemmle en 1965, y la Bibliotheca Wittockiana de Bruselas nacida como
museo de la encuadernacion sobre la coleccion de Michel Wittock y bajo la presidencia de
Herman Liebaers en 1983. En Espana silo la Biblioteca de Cataluna mantiene colecciones
importantes de encuadernacion artistica contemporanea. Como es natural, juegan entre las
instituciones un papel importante centros de formacion profesional tales como la Ecole Es-
tienne de Paris y la Legatoria Artistica Ascona del Centro del Bel Libro.

Estrechamente ligadas a las asociaciones e instituciones se hallan las exposiciones que
han recorrido buena parte de Europa y algunas ciudades de los Estados Unidos. Claro estd
que, a falta de poder tocarlo y acariciarlo, ninguna descripcion, por detallada que fuere,
puede sustituir a la vision directa del libro encuadernado. Pero los catdlogos, por lo general
muy ricos de ilustraciones, difunden la noticia y la imagen, despiertan el interés, apoyan la
inspiracion personal, airean los nombres de los artistas encuadernadores y hacen que la en-
cuadernacion esté presente en la documentacidn internacional de las artes. Entre las abun-
dantes exposiciones celebradas —cuya enumeracion encomiendo a las bibliografias especiali-
zadas descritas en otro lugar de este Catdlogo— baste citar la wltima, Modern British
Bookbinding organizada por Designer Bookbinders en la Bibliotheca Wittockiana de Bru-
selas en 1985; simplemente con nombrarla puede comprobar el lector la feliz confluencia en
una exposicion de una asociacion y una institucion. En Esparia solo gracias al mecenazgo



de B. March ha sido posible una exposicion de este tipo en 1980 (Cien arios de encuader-
nacion de arte. Palma de Mallorca, julio-septiembre, 1980. Palma de Mallorca: Funda-
cion Bartolomé March Servera, 1980).

La exposicion de la que hemos hablado ahora mismo comprendia 206 obras cuya
muestra constituia por st sola un acontecimiento artistico de primera magnitud y no agota-
ba las posibilidades del coleccionista. El mecenazgo de la nobleza y de los reyes, ha sido sus-
tituido por esporddicos encargos oficiales, pero tanto estos como la mayoria de los biblidfilos o
libreros —cuando, como es el caso de Espana, no anda muy viva la edicion vanguardista de
biblidfilo— no suelen dar demasiadas alas a la audacia de los artistas encuadernadores que,
por otra parte, estarian fuera de lugar en libros «de épocay. Los coleccionistas, grandes o -chi-
cos, han abierto los pocos senderos por los que muchos encuadernadores han podido transitar
con un arte que no ha encontrado el camino de la distribucion comercial de las obras artis-
ticas. Muchos —no todos— de los mds importantes en Espaiia tienen sus nombres escritos en
el «Registror de este Catdlogo. Son nombres que, a veces, como en el caso del espariol ante-
riormente citado o en los de los J. R. Abbey, Henry Davis, Albert Ehrman con su Brokbour-
ne Library, han entrado en el mundo de la mitologia del libro.

4. La encuadernacidon artistica y sus limites

«La encuadernacion —dice E. Brugalla—, en tanto que simbolo, nace sellada por supe-
rior mandato. No hay que olvidar que su armadura, su diptico, no es una invencion gratui-
ta Entre sus lapas se oculta un corazon que nunca deja de latir: el libro. Y su vitalidad
condiciona la arrogancia de su indumento e incluso su tonalidady. Se trata, una vex mds,
del asentamiento de un viejo principio que he llamado fundamental. Pero hay quien, des-
confiado de la perdurabilidad del libro o no contento con el ofrecimiento de su superficie,
busca mas ancho campo de libertad.

La encuadernacion de vanguardia, en su huida hacia adelante del «pastiches, ha in-
tentado ya la liberacion primero de la forma y estructura del libro:

«Cuando uno —dice Philip Smith— comienza a ver las enormes posibilidades que hay en
la transformacion de la superficie y hasta de la forma de un libro, acuden a la mente una
miriada de ideas para su realizacidn. Uno tiene que trabajar con verdadera «urgencia» y
como a la fuerza para tratar de manifestar no mds que un pequerio porcentaje de estas
idzas. Esta es la verdadera razon de que para mi casi cada libro sea un nuevo desafio y una
oportunidad para wlteriores experimentos. Es una especie de bisqueda haciendo prototipos
para probar esta o aquella estructura e imagen alternativas. Algunas de ellas no verdn la
luz. pocas tendrdn éxito, pero todas llevan a sus espaldas diferentes intenciones y no pueden
y:'lfu:gadas con los mismos criteriosy.

Para otros, como Bruce Schnabel, la liberacion se extiende también a la misma natu-
raleza comunicativa del libro que ha perdido mucha de su importancia mensajera. La im-
portancia comunicativa del libro que radicaba tradicionalmente en su interior iria siendo
traspasada, bajo una nueva forma (visual y tdctil), a su exterior:

«Como el libro ha llegado a convertirse en un vehiculo neutral de informacion, la pri-
macia de la lectura ha eclipsado la calidad de «objetos. Los avances recientes en los métodos
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de comunicacion, almacenamiento y recuperacion de la informacion, procesado de la pala-
bra y ordenadores, han hecho que nos preguntemos por la eficiencia de los libros en su papel
histdrico moderno. Hasta cierto punto las nuevas tecnologias han relevado al libro de su ma-
nifiesta funcion, abriendo caminos a la libertad para revitalizar su forma y ensanchar sus
fines. EL libro es un medio de exploracién para el artista.n

Se trata, a fin de cuentas, de que el arte de la encuadernacion (no sé si loca o si cons-
ciente de sus posibilidades) anda huyendo de las artes decorativas para instalarse en el arte.

Podriamos decir que, desde el punto de vista estético, los acontecimientos se han preci-
pitado:

a) En una primera y larguisima etapa la encuadernacion se ha atenido sumisamen-
te a su condicion de servicio: cubrir un libro era su fin y la decoracion era silo un me-
dio de subrayar la envoltura y de acentuar la condicion preciosa de lo envuelto. El libro
como objeto es solo un conjunto de dos planos tratados con estricta simetria. La tercera di-
mension, el lomo y los cortes, se independiza de los planos para gozar de su propia decora-
cion. Dorado y gofrade, mosaico perfilado en seco o con oro, cuero inciso o repujado, todos los
procedimientos decorativos llamaban la atencion hacia un libro hecho para ser leido. Sdlo
de vez en cuando se encomienda al centro de las tapas alguna noticia grdfica sobre el con-
tenido del libro o sobre su propietario. La encuadernacion es una cobertura, una puerta que
ha de ser traspasada para penetrar en el libro. Oficio, buenas manos, profundo conocimiento
del libro y de su historia, buen gusto han sido los ingredientes bdsicos para conseguir esta
Jorma de encuadernacion artistica.

b) El siglo XIX ve aparecer, en su tercio final, el cansancio de lo que Brugalla ha
llamado «el reino del pastichenr. Seria injusto creer que todo era copia y calco. Las obras de
Trautz, por poner como ejemplo el mds ilustre nombre extranjero, o las aretrospectivasy de E.
Brugalla y A. Palomino en Espania arden con fuego propio. Y no ya porque la decoracion
busca campos nuevos donde extenderse (como las contratapas), sino porque los viejos medios
son utilizados con nueva imaginacion. Baste pensar en los puntos y en otros hierros dorados
de complemento que animan con su parpadeo los venerables gofrados de las encuadernacio-
nes neomudéjares y neogdticas. Con todo, bien cierto es que, al terminar el siglo XIX, dejd-
base sentir la fatiga ante la obra perfecta, geométricamente bella en su exactitud como una
gema bien tallada. Ya V. Wynants (La reliure moderne, 1882) hacia notar la necesidad
de huir de la rutina y del formalismo decorativista para acercarse a la naturaleza. Nos estd-
bamos aproximando a las encuadernaciones «parlantes» o a las decoraciones, sobre todo flo-
rales, «d’aprés natures. Se abrian las puertas a la encuadernacion moderna. Nombres como
los de Marius Michel en Paria o T. J. Cobden Sanderson en Londres inauguraban la mo-
dernidad antes de terminarse el siglo. Pierre Legrain con su exposicion de 1919 en el Pabe-
llon Marsan o su presencia en la Exposicion de Artes Decorativas de Paris en 1925 era ya
una confirmacion, casi un nuevo clasicismo. Dentro de él, nombres como Legrain, Paul Bo-
net, Jean de Gonet, Rose Adler, P.-L. Martin... en Francia; Edgar Mansfield, Trevor Jones,
Ivor Robinson, Philip Smith... en Gran Bretana...

Las novedades eran muchas. Por de pronto la encuadernacion prescindia de elementos
inditiles y que fueran pura reminiscencia como los falsos nervios o los refuerzos sin funcion.
El libro era considerado como objeto y como objeto tridimensional y no sélo como un conjun-
to o sucesion de planos decorados con paneles ordenadamente geométricos para la decoracion



loral. de filetes o de arabescos; una winica composicion podia cubrir toda la cubierta. La en-
‘uadernacion trataba de encerrar en si el espiritu de lo actual en el arte. Paul Bonet capta-
2z por ejemplo, el fauvismo, el surrealismo, el cubismo; de Gonet o Robinson, la abstraccion.
Pocas obras hay tan Tapies como la encuadernacion de de Gonet para el Antoni Tapies de

Jean Daive; pocas tan Matisse como la de Bonet para Jazz de Matisse. El libro se convertia
sn libro-objeto. Por fin, para no eternizarme, la encuadernacion adquiria su propia elo-
cuencia: ya no se trataba de cubrir el libro ni de decorarlo, sino de revelarlo. El camino po-
ziz ser aprovechar las ilustraciones del libro o ilustrarlo desde la propia inventiva. La en-
cwadernacion llamada «parlantey era un paso mds en la evolucion del libro: la noticia resu-
mida del contenido de éste que de titulo se habia convertido en portada y de la portada se
nsbiz pasado al frontispicio, saltaba a la encuadernacion. No se trataba de convertir la en-
wadernacion en una pura extension del libro, sino de encerrar su espiritu; ni siquiera era
=ecesanio intentar la interpretacion del autor, sino de crear una forma de revelacion de su
meniar. de hacer una metdfora, de aumentar la significacion del libro a través de la expre-
som del propio encuadernador. La encuadernacion artistica se acercaba cada vez mds al
comcepto puro del arte. Cada encuadernador (que ya se habia convertido en diseriador o que
= menos debia trabajar en colaboracion con éste cuando no a sus drdenes) podia cultivar su
mundo propio de simbolos.

El libro que antes habia sido encuadernado para ser leido, era ahora encuadernado
para ser visto. Nada liene de extrario que buena parte de las obras asi encuadernadas
wan ohras de contenido pictorico o al menos obras en las que la parte grdfica suele jugar un
gzl importante.

o Mas parece que también lo moderno fatiga y la nueva vanguardia de la encua-
cemacion artistica (en la que militan artistas con nombres britdnicos, algunos checos y algu-
me morieamericano) siente miedo del apictoricismon, en el que se puede caer por varias vias.
£ encuadernador-disefiador da un paso mds y trata de librarse no sélo del contenido del li-
smu. ano de su propia forma, en busca de una mayor autonomia expresiva. El libro, que ha-
s sdguindo toda su condicion de libro-objeto, va a tratar de convertirse sencillamente en
obpeto de arte, en pieza de arte, si asi lo queremos. EL libro para ser leido o para ser visto,
terminard en objeto para ser visto y tocado, acaso manipulado.

He agui algunos de los procedimientos empleados: tratamiento especial de las pieles y
sewomechamiento de sus calidades naturales (grano, flexibilidad, elasticidad, blandura, arru-
go. craguelado...) evitando toda suerte de decorativismo puro; utilizacion de nuevos mate-
mas: maderas, metales, acetatos, telas, piezas de electrinica...) que a veces resultan, como en
# czwo del emarily, del aprovechamiento inteligente de desechos y emulsiones de las mismas

sueiec corporacion de nuevos simbolos tomados del arte y de la vida modernos; superacion

s mumos en disenos abiertos hacia un «mas alldy que se sugiera o se inicia, por desfleca-
muwnio de los cantos, por relieves atrevidos, bien sea por sumergir el libro —o lo que de ¢l
guesi— en una nueva estructura disimulada o no bajo forma de soporte o estuche; descubri-
maens de elementos ocultos de la encuadernacion (nervios, costuras, cabos...); por fin, el tra-
spmeemio escultorico de los materiales.

Para llegar aqui, el arte de la encuadernacion ha tenido que hacer mucho camino.
Peru cabe preguntarse si la creacion de un objeto auténomo de arte es una encuadernacion.
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Ya no se trata de cubrir y decorar un libro, ni de revelarlo, sino de expresarlo por medio
de una nueva forma de comunicacion. Hay perfecto derecho a considerar que las cubiertas
pueden ser tan interesantes como el contenido de un libro. Se corre el riesgo de saltarse tan-
to los limites que el libro desaparezca sumergido en la materia ligatoria o imposibilitado
para su funcion comunicativa. En este caso, podriamos estar ante una obra de arte, pero el
siervo habria asesinado al serior. Una encuadernacion demasiado invasora podria convertir
a un libro en un dibro de artistar o en una escultura.

Pero los riesgos han existido siempre y de la misma manera que el artista encuaderna-
dor-dorador ha sabido escaparse de la pura cosmética y el encuadernador-diseriador de la
garruleria, los nuevos artistas encuadernadores han sabido y sabrdn verse libres de la car-
pinteria teatral o del juguete electrinico. <Encuadernaciones» como algunas de los checos Jiri
Hadlag, Jan Sobota y Jan Vrtilek; algunas de Trevor Jones, Philip Smith o Dee Odell-Foster;
las encuadernaciones «electrénicas» de James Brockman (Oxford); el Untouchable book de
Lucas Samaras; las de Bruce Schnabel (Los Angeles) y alguna mds en concreto como la
dransparenter realizada para The Beaubourg Book en colaboracion con Harvey Red-
ding... pueden crear en quien las contemple cierta perplejidad y hacerle preguntarse si el lu-
gar que les corresponde es la biblioteca o la galeria de arte y el museo de artes pldsticas.
Pero seria muy arriesgado asegurar que se ha roto el cordon umbilical que las une a un li-
bro y que no se trata de encuadernaciones.

A fin de cuentas, es probable que todo ello no consista mds que en un nuevo caso de
aplicacion del principio fundamental: atenerse al libro. Bien pudiera ser que el libro de
hoy digno de recibir encuadernacion a mano haya cambiado tanto como la propia encua-
dernacion.

Y una iltima observacion que toca a la prdctica profesional del encuadernador. A me-
dida que la encuadernacion de arte se ha ido fijando como meta el objeto artistico, el encua-
dernador, en busca de su propia expresion, ha tenido que irse viendo libre de las presiones
del encargo y de las dimensiones industriales del oficio. La tradicional morosidad de los
grandes encuadernadores se encuentra ahora justificada en su bisqueda y la raiz de su au-
tenticidad puede estar en la posibilidad de elegir las obras que encuaderna. Este ejercicio
«gratuitor del arte, como en otros casos andlogos, estd pidiendo a gritos alguna nueva forma
de mecenazgo que no puede ser uinicamente privado.

5. La encuadernacion artistica espaﬁola actual

Hace casi cuarenta arios, Matilde Lépez-Serrano («Notas caracteristicas de la encuader-
nacién moderna, en Rev. Bibliogrdfico y Documental, 1 (1947) (1-9) sintetizaba las
notas distintivas de lo que entonces era la nueva encuadernacion: inspiracion en el conteni-
do del texto, abundancia de encuadernaciones inspiradas en estilos antiguos, utilizacion de
motivos geométricos, decoracion floral.

Sigue siendo vdlida la aplicacion de estas notas a la encuadernacion actual, ya que los
maestros siguen siendo los mismos y los nuevos nombres no han emprendido caminos estric-
tamente nuevos. Ni unos ni otros han podido disponer de una presencia regular y continua
en revistas especializadas espariolas que no existen o en exposiciones o concursos periodicos



de dmbito nacional o internacional que no se han celebrado en Espatia con asiduidad. Al-
gunos, actuando como francotiradores y con su alma a cuestas, han salido al mundo y han
conseguido tener no solo presencia, sino también nombre y hasta renombre internacionales.
Tales son los casos de Emilio y Santiago Brugalla, R. Gdmez y Belsue. Otros, como Palomi-
no, incontenibles en su afdn de conocimiento e insaciable en su curiosidad, se han ido man-
teniendo continuamente informados y al dia con la adquisicion de los grandes catdlogos, las
visitas al extranjero y el acceso a las mds importantes colecciones espariolas. Galvdn se man-
tiene también puntualmente enterado de los nuevos hechos y corrientes. No falta, por fin,
entre los mds jovenes quien ha hecho mucho camino literario y viajero para no perder la
onda de la actualidad. Hay manos y curiosidad suficientes para que la encuadernacion
artistica no se detenga en Espana. Para ello es preciso que alguien les preste las oportuni-
dades en forma de exposiciones y concursos que sirvan de incentivo y que saquen el cono-
cimiento del arte ligatoria de las galerias de los iniciados. Por otro lado, serd dificil soste-
ner una actividad de encuadernacion artistica con audacia, si no es audaz el mundo de
la edicion de biblidfilo. Mientras la bibliofilia se concentre sobre ejemplares antiguos, sobre
colecciones de estampas o sobre ediciones facsimiles, la encuadernacion artistica esparola
no tiene demasiado camino abierto para la renovacion. Sigue valiendo el principio funda-
mental de atenerse al libro. Y no es casualidad que buena parte de las encuadernaciones
notables por su emodernidady en esta Exposicion cubran libros de colecciones como «La Co-
meta» o «La Rosa Veray.

Nada tiene, pues, de extrano el peso de la tradicion en nuestra encuadernacion artisti-
ca. A veces se trata sencillamente de copias; otras, el peso de lo arcaico no mata la inspira-
cion; algunas, el encuadernador se desafia a st mismo con nuevas dificultades; a menudo, la
mano busca nuevo campo de expresion en las contratapas o «doubluresr. La condicion de los
libros encuadernados, el gusto de los propietarios y el aprendizaje del oficio son algunas de
las causas de este predominio de lo restrospectivo, que Lipez Serrano presentaba ya como
una de las caracteristicas de la encuadernacion «modernay espanola. La encuadernacion
mudéjar, la de abanico, la de cortina, el gusto por las pastas pulidas, jaspeadas, policromas,
la aficion por los papeles pintados al bario, el tratamiento cuidadoso de cantos, contracantos
y cortes... todo esto que es dado ver en la exposicion retrospectiva «Ocho siglos de encuader-
nacion espanolay sigue estando vivo en la actualidad.

Los motivos geométricos —otra de las caracteristicas—, utilizados no ya como medio para
la decoracion regular y simétrica de los planos sino para la creacion del propio mundo de
simbolos (con distintos grados de abstraccion o de figuracion) por medio, generalmente, de fi-
letes rectos o curvos y casi siempre en movimiento (presente casi siempre la inspiracion fran-
cesa) forman parte del repertorio de varios de nuestros encuadernadores de arte que, en al-
gunos casos, alcanzan un poder de invencion y una perfeccion técnica reconocidos interna-
cionalmente. Por supuesto que a menudo los motivos geométricos combinan las técnicas del
trazado de filetes y del mosaico.

La decoracion floral sobre modelos naturales, unas veces con reminiscencias modernis-
tas y con mds frecuencia ateniéndose a la pompa «carnaly de los modelos, tiene en esta Ex-
posicion ejemplos diversos y de rara perfeccion.

El apoyo en el texto del libro, la reproduccion de sus mismas ilustraciones y, sobre todo,
la recreacion, mds o menos simbdlica (aunque siempre con las huellas figurativas suficientes
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para descifrar los signos) de los contenidos, es la nota que los maestros encuadernadores pre-
fieren para dar testimonio de modernidad. Los frutos conseguidos, por medio del mosaico, de
la sobria utilizacion del dorado o de otras aplicaciones metdlicas, del relieve y del excavado,
son a veces extraordinarios y, a mi juicio, constituyen los mds notables de la encuadernacion
artistica espaniola actual. El éxito depende tanto de la habilidad y gusto del encuadernador
como de la calidad del diserio y el peligro estriba en no acertar a sortear los riesgos del gusto
por el aparato escenogrdfico, de que la encuadernacion «parlanter se convierta en parlera, de
caer en lo que he llamado antes el pictoricismon.

Casi todos los principios que podemos considerar candnicos de la encuadernacion mo-
derna son conocidos y casi siempre respetados en Espana, pero a veces no se sabe renunciar
a disfrazar el libro en formas de encuadernacion que son «reveladoras y no decorativas ni
se evitan los anacronismos artisticos ni se sigue la norma de no desnaturalizar el cuero con
presiones, granulados, jaspeados y brutiidos excesivos, frente al gusto actual por los materia-
les auténticos y puros y a la tendencia a que la encuadernacion no refleje la luz, sino que
la recoja, y a que las cubiertas sean muelles y acogedoras, corporales y tdctiles, casi
—diriamos— navegables.

La encuadernacidn artistica espariola comenzd a tener vida social en las exposiciones
universales de la segunda mitad del s. XIX. A lo largo de nuestro siglo, largo ya aunque no
mucho mds que la vida de alguno de nuestros encuadernadores mds ilustres, solo una vez,
si no contamos la ya nombrada exposicion de la Fundacion B. March en Palma de Mallor-
ca, les ha sido concedido a los encuadernadores vivos dejarse ver a los entendidos y a todo el
pueblo en una exposicion monogrdfica de verdadero alcance nacional, amplia y comprensi-
va: la celebrada en el Museo Municipal de Madrid en 1963 (V. Exposiciéon Encuaderna-
dores espafioles contemporaneos. Catdlogo. Madrid: Ayuntamiento, 1963). Nuestra
exposicion tiene como escenario la Biblioteca Nacional y como responsable al Ministerio de
Cultura. Bien pudiera ser el comienzo de una nueva era.

6: Los encuadernadores espafioles

éQuienes son? Como homenaje y estimulo, la Exposicion se ha reservado para los en-
cuadernadores de profesion. Hay encuadernadores de aficion cuya obra merece tener alguna
vez su oportunidad. No ha podido ser ahora por razones de espacio. Mientras se preparaba
la Exposicion, han fallecido Belsue Galindo y Martinez Varea. Esta Exposicion pensada
para encuadernadores vivos tiene que ser para ellos «in memoriamy, pero tuvieron tiempo
para vivir la alegria de su participacion.

Durante los iltimos tiempos, han desaparecido nombres como Arias, Luna, Raso y
Paumard en Madrid, con buena estela de obra y de discipulos. Ciudades como Bilbao, Avila
se han quedado sin posible representacion. Y solo es ya presencia en el recuerdo y en su obra
la figura de un romdntico tardio como Panadero cuya habilidad y gusto como miniaturista
hizo renacer en la Esparia de nuestros dias un género que habia patentado en 1785 Ed-
ward James. Hemos procurado que los demds (hasta donde ha podido alcanzar nuestro co-
nocimiento) estuvieran aqui. Maestros y discipulos, inventores y epigonos. Cada uno con la



presencia de su propia obra para que el publico juzgue y el buen catador disfrute. Una ex-
posicion es tanto una ventana a la critica como una oportunidad para la admiracion.

¢Quiénes son? Queda en este Catdlogo la memoria biogrdfica que ellos han querido
darnos, cada quien segin su talante y vida. Brugalla (Emilio y Santiago) equivale a toda
una historia de la encuadernacion. Emilio, patriarca espariol de este arte, vivo y despierto,
con elegancia florentina, ha sabido trasplantar a Espatia la noticia y los hechos de la van-
guardia, estar presente en el mundo y exponer las mds silidas bases doctrinales. Su hijo
Santiago, en un taller rico como un museo, junta las dotes del encuadernador-diseniador
en una obra siempre inspirada y fiel al libro. En Madrid, hay una mano poderosa y sabia,
una voz inmensa y tonante llena de hombre que se llama A. Palomino. Palomino es la se-
guridad y la sorpresa incansable en una obra incontenible que domina todos los recursos y
secretos del oficio y que atiade siempre a ellos el calor de la inspiracion; pero es mds que
un encuadernador: es también, en buena medida, la historia de cerca de medio siglo de
erudicion casi romdntica y un artista que se expresa como nadie en unos papeles de guar-
das pintados a mano y vdlidos por st solos como obras de arte. Situados en el centro de dos
nicleos culturales de primera importancia como son en Espara, Barcelona y Madrid, o, si
queremos, Madrid y Barcelona, Brugalla y Palomino han sido nombres que han manteni-
do viva la presencia de la encuadernacion artistica en Espana. Y sus talleres han sido
santuarios del oficio.

Pero hay muchos mds. Galvdn (padre e hijos) pone en sus trabajos toda la finura y ele-
gancia de Andalucia y demuestra estar siempre enterado de las ltimas corrientes. Bueno,
la pura pasion, firma obras que por la originalidad del diserio y la finura de la realizacion
resisten la comparacion con las mejores. De la Rica, con una cierta fascinacion por las for-
mas modernistas, busca de continuo nuevos caminos. Martinez Varea (q.e.p.d.,) e Igualada,
cultivan, en la Albacete dlejana y sola» un estilo propio que alguien ha llamado ya wencua-
dernacion manchegay. Llorens, en Valencia y ya con descendencia profesional asegurada en
suhijo, mantiene una tradicion cuyas wltimas obras admiran por su variedad y perfeccion;
se trata de uno de los no infrecuentes casos en los que la tarea docente se ejercita dia a dia
en la soledad del taller cuidado como un oratorio. Belsue Galindo, tan austeramente suges-
tivo a veces, distraia con su presencia en muestras y concursos internacionales la soledad
profesional que le asediaba en Zaragoza. Cogollor posee la clave de las viejas formulas y el
secreto de la ilustracion con los materiales ligatorios. Angulo domina las formulas de un
viejo oficio aplicadas casi siempre a cubrir con elegancia y seguridad los viejos libros que él
tan bien conoce. Martinez Romeo, buen conocedor y practicante de la pintura de cuba, ex-
perimenta con las pieles entre las que se ha criado para conseguir sus propios efectos, a veces
sorprendentes. Benéitez, en la Salamanca latina, recorridos todos los caminos del aprendiza-
Jje y de la ciencia, tiene abierta en la ciudad dorada escuela de entusiasmo profesional que
se refleja en obras perfectas y se propaga en discipulos, como Elvira Julieta Minguélez, tan
elegantemente equilibrada en la encuadernacion que presenta de la Constitucion Espaiiola
de 1978. Miquel Plana se presenta como un testimonio de la importancia del diserio en la
encuadernacion semiartesana. V. Calderén, con sus peculiaridades de encuadernadora-
restauradora, Cambras, Cortés Gdlvez, Vera, Fr. A. Fontanet representan una juventud que
aprende los vericuetos del oficio sobre los viejos modelos para emprender algin dia su propio
camino. Y Ramon Gdémez De intento cerramos con él una enumeracion que no puede ser




mds que una presentacion apresurada. R. Gomez, es ya un caso claro de taller que se con-
vierte en estudio y que apuesta decidido por la modernidad con un mundo variadisimo de
diserios y de simbolos. La misma sorpresa que pueda causar en el espectador ha causado en
los mds acreditados jurados internacionales. Con él, la encuadernacion artistica espatiola
que, con los nombres de Brugalla y Palomino, habiamos visto asomarse a todas las veredas,
vuelve a emprender el camino de la universalidad. En medio queda toda una cadena de
nombres muchos de los cuales sirven para dar a sus obras la garantia de la perfeccion. Fue-
ra de ellos, es posible que existan otros. Sélo aspiramos a conocerlos para difundir su noticia.

Si quisiéramos fijar una serie de caracteristicas para perfilar la figura del encuaderna-
dor de arte en Esparia, diriamos que es hombre de oficio largo emprendido con frecuencia
en la infancia, muy apegado —por distintas necesidades— a formas retrospectivas, tremenda-
mente apasionado por un trabajo que se convierte con frecuencia mds en vocacion que en
profesién y que les mueve a la investigacion y al estudio incansables, y, por fin y con mucha
frecuencia, grandes conocedores del libro y de su historia.

7. Pasen y vean

Felizmente y ademds de ser otras muchas cosas, el libro ha pasado a ser objeto fungible
y alimento diario. Buena parte de ellos, como tantas otras cosas de envoltura acaso brillante
pero deleznable, consumardn su destino con el uso y desaparecerdn. Muchos otros se conver-
tirdn en objeto de compafifa, en alivio de soledades, y buscardn envoltura mds firme y
atractiva. Algunos serdn considerados objetos preciosos y se abrigardn en la encuadernacion
artistica. Unos pocos se convertirdn por su encuadernacion en obras de arte. La historia de
la encuadernacion continia.:

En Espaiia contamos con nombres importantes que han tejido la historia de nuestra
encuadernacion y ofrecido pistas bdsicas para el andlisis estilistico. Destacan cuatro nombres:
Rico y Sinobas, Hiieso Rolland, V. Castarieda y Matilde Ldpez Serrano. Hay otros nombres y
espero que buena parte de ellos esté recogida en la parte bibliogrdfica de este catdlogo. EL es-
tudio histérico de la encuadernacion espariola dispone, pues, de plataforma para ulteriores
sondeos.

Pero es preciso mirar hacia el futuro y dejar puertas abiertas para un arte que no pue-
de vivir silo del cuidado, conservacion y aderezo de libros importantes, pero acaso muertos.
La Biblioteca Nacional, que tiene entre otras funciones la de ser museo del libro, sabe que el
patrimonio bibliogrdfico nacional lo componen libros de ayer yh de hoy. Sobre todos ellos des-
cansa, debe descansar, el trabajo de los encuadernadores de Espania.

Pasen y vean lo que, nacido para ser leido, es bueno para ser contemplado. Nos gusta-
ria que pudieran también tocarlo, pero una exposicion no da mds de si y la generosidad de
los propietarios no puede llegar a tanto. La mayoria de las obras aqui presentadas (dos cen-
tenares y medio de ellas) son de propiedad privada. Por desgracia, ni una sola pertenece a
la Biblioteca Nacional. Antes de terminar, es preciso que me detenga para sostener un re-
cuerdo. D. Enrique Tierno Galudn vivié como cosa propia los preparativos de la Exposicion.
Es probable que algo de lo que figura en el catdlogo sobre’su nombre no pueda ser presenta-



do ya, por razones que todos conocen. Era un poco coleccionista, mds por amor a los libros
que por afdn de atesorar. Yo he gastado horas vivas y calientes en conversacion (o, al menos,
en compania) con A. Palomino. Le he oido decir de Tierno que era amecenas de los humil-
des y principe de la cortesiar.

Madprid, febrero 1986 ; Manuel Carriéon

Comisario de la Exposicion
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TESTIMONIOS



EL ARTE DE LA ENCUADERNACION EN ESPANA

por Emilio Brugalla

Mucho se ha escrito sobre la dominacién arabe en Espara, acontecimiento histérico que
queda muy atras y es casi olvidado por nosotros.

Lo que no olvidamos es el arte de la encuadernacién practicada por los drabes sometidos a
los reyes cristianos, antes y después de la Reconquista, los emidejarac» en arabe, los mudéjares nom-
brades entre nosotros.

Arte moro, el estilo mudéjar, que hasta bien entrado el siglo XVI se practicé en Espaiia so-
bre el cuero de las encuadernaciones sirviéndose de cinceles de hierro acerado. Procedimiento
originario de Ghadamés, los «guadameciles», que en Cordoba tuvieron espléndido apogeo.

Tales maravillas se contemplan en ciertos Alcoranes procedentes de templos mahometanos
y en los Cédices y manuscritos custodiados en nuestros cenobios y bibliotecas institucionales. La
soberbia geometria ornamental, impregnada eso si de tristeza, exenta de la figura humana y de
seres alados y acudticos. Su solemnidad nos mueve a recordar las invocaciones abstractas de los
versiculos del Koran —«En nombre de Dios, clemente y misericordioson— que pronunciaran acaso
los artifices musulmanes al dar comienzo a la tarea, en ocasiones ingente por su laboriosidad y
grandeza.

Las rancias encuadernaciones mudéjares tienen el poder especulativo de un arte dominante
que fue y ya no es. Pero reflejado queda en los innumerables testimonios tangibles resefiados en
las monografias ilustradas, nacionales y extranjeras. El Misal toledano, del que se hace siempre
cumplida referencia, es el mas representativo del arte moro cultivado en toda Espana y en los
vastos dominios espafioles de la Italia prerrenacentista practicado por guadamacileros aragone-
ses y catalanes durante el imperio de Alfonso el Magnanimo.

Se ha dicho con justificado énfasis, que, desde la Epoca Moderna, la encuadernacion, es un
arte eminentemente francés. Con no menos optimismo puede afirmarse que, histéricamente, y
en términos axiomadticos es un arte eminentemente esparol.

Su designio hispanodrabe aparece en las encuadernaciones romdnicas existentes en el Mo-
nasterio Benedictino de Durham, y late en las renacentistas italianas y francesas. En Venecia, en
Lyon y en Paris no se desmiente su egregio origen y, lo que es mas curioso, en las tardias encua-
dernaciones romanticas, que no sean alegdricas, y parleras, aparecen enlaces geométricos de re-
miniscencia mudéjar. Tampoco ha sido rechazado su nivel geométrico en algunas encuaderna-
ciones originales que aparecen en la actualidad en paises europeos y especialmente en el nues-
tro, pero sin traslucirse en ellas la severidad musulmana sino al contrario, con regocijo occiden-
tal siendo sus filigranas inherentes, estampadas en oro y plasa, un destello evocador de arcaicas
armonias.

Aparte la vivencia musulmana, la fe sumisa y la vocacion de los primitivos ligadores con-
ventuales, hicieron del arte de encuadernar un quehacer cotidiano, un ideal consagrado a perpe-
tuar el libro manuscrito sirviéndose de rudimentarios medios y devota humildad- fieles a la co-
munidad espiritual de la que fueron apacibles legos, anénimos y de vaga calificacion.

Transcurre el tiempo y la encuadernacion mondstica, consciente de su alta y eterna mision,
crea, sin aparato ostentoso en todo el Occidente, bellos modelos de estilo gotico, con ingerencias
mudéjares en Espana, gofrados sobre la piel de ciervo saturada de materia curtiente por los mis-
mos monjes.
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A mediados del siglo XV todos sabemos que la invencion de la imprenta conmovi6 al mun-
do. El libro se glorifica y el arte de la encuadernacién se ensefiorea en las altas esferas. Papas y
reyes celebran la prestancia de la encuadernacién que adquiere solemnidad en el glorioso Rena-
cimiento universal de las artes y de las letras.

El encuadernador hispano, respetando la tradicion mudéjar, estuvo atento a las variacio-
nes ornamentales que predominaron en Europa iniciado ya el siglo XVI. Los estilos italianos y
franceses de la Edad Moderna no fueron ignorados en Espana, ni los mads inquietos artifices se
mostraron esquivos ante tal novedad y lucieron sus refinamientos técnicos propios de la épo-
ca, en algunas encuadernaciones firmadas de manuscritos y Reales ejecutorias de hidalguia. En
Segovia, Valladolid, Alcald de Henares, Salamanca y ciudades andaluzas y catalanas, se inter-
pretaron libremente bellos modelos de influencia aldina y marcado signo «Grolier» asi como
de los mas afiligranados de los tipos «éventaily y «dentelle» del siglo XVII y XVIII dorados a
pequefios hierros.

Los refinamientos de la encuadernacién espaifiola no sufrieron todos influencia foranea. En
la época de los Felipes la encuadernacion dulica se ufana de un estilo propio de sabor «plateres-
con, asi llamado por recordar el arte de los plateros y sus particularidades teutonas, blasonado
con los simbolos de los antiguos reinos de Castilla y de Ledn, presidido a veces. por el aguila po-
derosa de los Austrias o la Cruz de San Jorge enmarcados con figuras geométricas en forma de
rombo. Frisos seguidos de testas coronadas, en dorado o’en gofrado, trofeos de guerra y anima-
lillos persiguiéndose a través de un espeso follaje. Los espacios libres adornados con veneras y
querubes sin parecido alguno con otro estilo de encuadernacion.

Yendo y viniendo dias, el decorado de la encuadernacion va evolucionando. La estructura li-
neal y los peregrinos nudos de enlace, ceden su rigidez y desaparecen del plano ornamental.

En pleno siglo XVIII se prescinde de artesones decorativos para dar paso a la ornamentacion
inspirada en la magnifica sugestion de blondas y recamados y en los férreos engarces, base de la
cerrajeria de hierro y en las artes de la madera y de otros metales. Aparecen en el arte de la en-
cuadernacién nuevas series de «hierrosy en forma de roleos grandes y pequenos que, engarza-
dos unos con otros en sentido divergente siempre en dorado, siguen el borde de las tapas a
modo de cresteria. El espacio central era reservado a los escudos de armas de la casa a la que
pertenecian los libros. Aditamentos varios intercalados revelaban vagamente un sentido alegori-
co: amorcillos, pajarillos de alas abiertas, ancoras y liras intercaladas en espacios cerrados daban
un sentido poético a la ornamentacion. En los cuatro dngulos lucia el mitico jarrén que distin-
guia las encuadernaciones de Sancha, Gabriel Sancha, hijo menor del célebre impresor, el encua-
dernador ilustrado en Paris, que se atrevié ademds a iniciar la flora ornamental en la encuader-
nacién de ciertas «Guias de forasteros» con miniaturas centrales protegidas por transparentes
hojas de talco. Carlos III prohibe la entrada en Esparia de libros encuadernados en el extranjero.

En la época romantica la encuadernacién se asienta con nuevos brios. Al socaire de la lite-
ratura rememorativa, aparecen detalles aislados que recuerdan las bellezas de las encuadernacio-
nes de los siglos pasados de uno y otro pais, desde el estilo gotico al sustancioso barroco, bien
en dorado o ya en gofrado, con rasgos de recio perfil. Brillan por su novedad las encuadernacio-
nes en terciopelo y mosaicos del mismo tejido, en las que obré maravillas Ginesta y después Es-
cobar de grato recuerdo, sin abandonar los dorados de fondo punteado en oro, semejante a los
granos de arena, sobre la piel del mosaico que tanto recuerdan la belleza de las joyas orientales.

A mediados de esta dieciochena centuria, varios encuadernadores de fuste entre los que fi-
guran Antonio Suarez y Santiago Martin, inician, sin proposito concreto, el estilo de decoracion,
marbreada a trechos en un mismo plano, denominado «estilo Cortina» el cual, al igual que el
«plateresco» no tiene antecedente alguno por su valiente asimetria e ingenua originalidad.

A partir de aquellos momentos, de evidente romanticismo sentimental, cuando en Paris se



consiguio la perfeccion sofiada que lucieron las encuadernaciones de época, doradas a pequenos
hierros, en Espana, con hierros escasos y fatigados por el uso, se consigue una perfeccion relativa
que aun hoy se admira por su intencional logro. No vencer las dificultades técnicas se considera-
ba signo de ineptitud o descuido. Desde el marbreado de las pieles a la pintura de los papeles de
guardas y el corte de los libros, el encuadernador espanol muestra valentia y audacia sin ser pin-
tor. Tarea que llevada a cabo sin intuicién y empenio puede prestarse mas al fracaso que al luci-
miento.

*Asi se escribe la historia de la encuadernacion en Esparia repleta de pequerieces y de gran-
deza, de prudencia y de temeridad, de equivocos y de buenos deseos cuyo fin, satisfactoriamente
logrado, magnifica los mas tortuosos medios.

Pedro Domenech en Barcelona ocupé un destacado lugar en la encuadernacion de arte con
sus originales realces y sus cortes cincelados en los que no tuvo rival y, ademds, en el dorado
con «hierros sueltos» merced al concurso de Miquel Cornado, dorador romdntico y pintoresco
personaje.

Los libreros anticuarios de nuestras principales ciudades guardaron celosamente en su
«sanctasantorumy no solamente los bellos libros que pudieran adquirir procedentes de Paris, en-
cuadernados y dorados por artifices de fama internacional, sino que valoraron conscientemente
las encuadernaciones antiguas espariolas asi como las contemporaneas de perfecta ejecucion vy
respetaron con notable aprecio aquellas que produjo la habilidad de ilustres aficionados.

Pedro Vindel y Francisco Beltran y mas tarde, Francisco, hijo de Pedro Vindel, investigador
autodidacta del libro, y luego Julio Barbazdn, libreros de Madrid; Vicente Salvd Pérez de Valen-
cia; Antonio Palau, José Porter y tantos otros libreros de Barcelona, han dejado escritos sus cui-
tas y desvelos por el aprecio de las bellezas del libro y de la encuadernacién.

Hubo un momento en que los libros codiciados llegaron a trastornar el juicio. Se comenta-
ron los casos veridicos de cleptomania y otros extremos. Se recuerda con respeto y admiracion
al Marqués de Morante, Senador del Reino, nacido en Méjico y muerto en Madrid (1808-1868) y
su Catalogue illustré publicado en Paris en 1872 comentado por Paul Lacroix («Bibliophile Jacobn)
en el que se pone de manifiesto su verdadero amor por el arte de la encuadernaciéon durante su
apasionante existencia.

Se recordo en las tertulias la Leyenda del Librero asesino, ex monje de Poblet, revelando
Miquel y Planas ser de origen francés esta patraia.

Se pusieron de manifiesto opiniones contradictorias desde que en 1881 José M.* de Pereda
publicé su libro Eshozos y rasgurios en el que se ensafné con los bibliémanos «flor y nata, dijo, de
las extravagancias y los deliriosy... En contraste Marcelino Menéndez Pelayo adoraba el libro
aquél «ajado y roto, polvoriento y sucio, de mal papel e innimeras erratas, vestido de rugoso
pergaminoy... que guardaba en sus estantes.

La Condesa de Pardo Bazan, amaba también los papeles y los libros viejos e hizo un elogio
de la restauracion en su novela Los pazos de Ulloa y se ufané haciendo saber en sus escritos que el
padre de ella aprendi6 el oficio de encuadernador conforme con las teorias de Rousseau segun
las cuales, fuere quien fuere, deberia saber ejercer un oficio manual.

Los encuadernadores esparoles, Pascual Carsi Vidal, Santiago Martin, Antonio Sudrez, Ale-
gria, Ginesta y Escobar y algunos mds de los cuales Matilde Lopez Serrano nos cuenta los traba-
jos, estaban en la mente de la intelectualidad espanola, asi como también Adrian Menard, artifi-
ce de origen francés, establecido en la Corte a quien se debe la magnifica encuadernacion edito-
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rial en piel chagren de la obra monumental en dos tomos, las Cantigas de Santa Maria de Alfonso
el Sabio, editada en 1889 por la Academia Espariola.

Transcurre el tiempo y a primeros de nuestro siglo gozan de gran aprecio tres encuaderna-
dores de Madrid: Arias, Luna, y Raso, quienes intentaron avivar con valientes realizaciones los
rescoldos del arte de encuadernar que ardian ain bajo las cenizas del pasado. Nicolas de Avila,
Luis Navarro de Valencia y Manuel Monje de Bilbao, que, recordados sin eufemismos ni adula-
cion, siguen loablemente las mismas buenas intenciones y de manera excepcional Rafael Ventu-
ra de Barcelona adscrito al taller de encuadernacién de Miquel y Planas donde se distinguié sor-
prendentemente en nuestros tiempos desentrafiando a fondo el estilo mudéjar y otros modelos
espanoles y franceses.

Manuel Rico y Sinobas (1821-1898) en su libro titulado El arte del libro en Esparia, obra postu-
ma publicada por la R.A. Espaiiola en 1941, detalla de manera exhaustiva el origen de la encua-
dernacién hispanodrabe y, en otras publicaciones, monografias y ensayos, el Conde de las Navas,
Francisco Hueso Rolland, Vicente Castafieda Alcover, el Marqués del Saltillo, la ya mencionada
sefiorita Matilde Lopez Serrano, asi como el mencionado Ramon Miquel y Planas, nos informan
ampliamente de lo pasado y lo presente de la encuadernacién, de sus vicisitudes y de su porve-
nir, y por otro lado, del hecho singular de que los propios amantes del libro vieran salir encua-
dernaciones de sus manos por puro solaz y recreo.

Notables intelectuales han vivido de manera prictica el arte de encuadernar y se han enva-
necido de ello

Don Agustin Durdn, literato, critico y poeta, autor del libro Cancionero y romancero de Coplas y
Canciones de arte menor, en una solicitud dirigida en 1832 a la Reina Cristina, tuvo a gala acompa-
fiar su libro subrayando: encuadernado por mi mismo en prueba de mi anhelo en la conserva-
cién y hermosura de los libros. Solicitaba en su escrito un cargo de bibliotecario de la Real Pu-
blica, que le fue otorgado, llegando a ser nombrado Director de la Biblioteca Nacional en 1852.
Fue ya el sefior Durdn recibido en 1839 como Académico de mimero en la Real Academia Espa-
fiola segiin nos informa Juan Valera en la pigina 97 del tomo V de su «Florilegio de poesias cas-
tellanas del siglo XIX».

Don José Lameyer y Gonzélez, abogado de Madrid, fue un entusiasta aficionado al arte de
encuadernar. Poseia un taller debidamente instalado en su hotel del Paseo de la Castellana. Sus
trabajos se distinguieron por la finura y aplomo de los dorados. Consiguio, gracias a ellos, alcan-
zar la belleza de la encuadernacién sin presunciones ni superfluidades comprometedoras.

Don José M.* de Azcona y Diaz de Rada, historiador y novelista, fue encuadernador de sus
propios libros. El mejor obsequio que podia hacer a sus amigos fue un libro encuadernado por
él. Este solia ser uno de los que era autor titulado Clara Rosa, masén y vizcaino. En Tafalla deben
de conservar atn sus herederos el arsenal de sus ambicionadas herramientas, chierros y ruedasy,
que pertenecieron en su dia al ilustre encuadernador Ginesta. Tal fue su abnegacion por el arte
ligatorio que dej6 escrito un curioso poema en el que relata su noble pasién, siendo sus prime-
ros versos «Ahi va el libro encuadernado, cosido con cinco cuerdas, cinamo de siete cabos, cria-
do a orillas de Egea...»

Otro encuadernador, éste del sexo femenino, fue la poetisa Josefina Diez-Lasaleta de estirpe
jerezana. Su tallercito tenia la severidad y recogimiento de un altar de aldea en el que ella, se-
gin sus propias palabras, celebraba «el sacrificio de la encuadernaciény, contemplando de rodi-
llas los modelos que copiaba. Sus encuadernaciones, muy apreciadas en el seno de sus amista-
des, estuvieron saturadas de poesia y de nostalgias hispanoarabigas. En sus mosaicos y dorados,
reveladores de otras épocas se apreciaba el agridulce sabor de sus repetidos intentos.

No se ha extinguido la raiz de los aficionados a encuadernar. En la actualidad, el eminente
doctor Juan A. Vallejo-Ndjera, bibli6filo y artista, sensible a toda manifestacién espiritual, se ha



distinguido practicando el arte de la encuadernacion. Domina con su pufio cerrado hierros y
ruedas templados en un hornillo de gas. Con la clara de huevo y los panes de oro ha decorado
con elegancia sus mas preciados libros después de cubrirlos de piel y los exhibe con orgullo en
la intimidad pero, humildemente, cuando los somete al dictado del mas notable de los encua-
dernadores, Antolin Palomino Olalla, del que ha publicado el doctor Vallejo-Ndjera una docu-
mentada semblanza en la Revista «Bellas Artes 74».

Los desvelos de unos-y otros, seamos sinceros con todos los respetos, dejaron claro que a
pesar de la tenacidad que vence escollos, no hallaron procedimientos faciles para realizar cosas
dificiles, en las que se han distinguido los artifices experimentados.

Aptitudes convenientes y afanes sostenidos son indispensables para, a su debido tiempo, al-
canzar notable maestria. Rarisimos son los prodigios técnicos y artisticos debidos a vocaciones
tardias. )

En consecuencia, se deduce que para realizar la improba labor que empieza en el cosido de
los pliegos de un libro y sigue en el dorado de los cortes, dominar la terquedad del cuero a pe-
sar de su elasticidad y grosor; que para efectuar el dorado, no solamente de la piel, sino también
del pergamino, es preciso someter la voluntad a exigentes disciplinas. En cuanto al dorado a pe-
quenos hierros deben realizarse ejercicios metédicos un dia tras otro, sin interrupciones veleido-
sas. durante los afios juveniles, en que la mano y el antebrazo-del adolescente va adquiriendo fi-
sicamente pleno desarrollo. Esta afirmacion parece exagerada y no lo es segun lo demuestran
las causas y los efectos.

Para distinguirse en la ornamentacién y el buen gusto es conveniente que el encuadernador
este versado en las artes del dibujo y en la geometria elemental cuando menos y, cuando mas,
en la geometria decorativa para desenvolverse airosamente en la interpretacion de los diferen-
tes estilos, siendo el hispanoarabe y el gotico los de mds complejidad geométrica.

Ademas, para robustecer la profesion de encuadernador, es de gran utilidad desde nuestro
punto de vista rectilineo, tener una idea general de las artes del libro todas: la tipografia, el gra-
bado. la ilustracion y, finalmente, del proceso y quid de la encuadernacion.

La identificacion del encuadernador con el destino del libro le ha llevado mds alld de lo
orecautelar y suntuoso, circunstancia que le confiere notable consideracion.

El libro antiguo ha sufrido los efectos destructores, no solamente de la carcoma y la polilla,
v del temible comején, sino también de la atmdsfera, del calor y de la humedad y. lamentable-
mente. de la desidia.

El voluntarioso encuadernador ha empleado con aplauso todo su saber en la restauracion
del libro vetusto, vejado por las injurias del tiempo y de los fitéfagos, ha remozado paginas ente-
ras en trance de perecer, ha vitalizado encuadernaciones viejas de piel reseca y carcomida, ha
atenuado, en fin, las inquietudes de hoy por los libros de ayer. Labor elogiada por los amantes
del libro y llevada a término también en varias ciudades espariolas y en los principales centros
Hibliogréficos de los paises cultos asistidos por la ciencia microbiolégica y la entomologia.

Pero, lo que en todo momento se admira de un encuadernador son los detalles que perfi-
lan su obra enlazados éstos unos con otros en el curso de la encuadernacion, sobre todo la saga:
cidad preventiva la cual empieza al coser unos con otros los pliegos del libro. Terminada esta
primordial operacién es esencial ponerle guardas falsas concretadas en un pliego de seis o mas
hojas que a cada lado se afiaden sin coser, solamente pegadas del borde interior, con objeto de
poderlas desprender facilmente después de cubrir las tapas con la piel produciéndose a causa de
cllo un vacio que viene a llenar oportunamente el espesor de la piel interior llamada onglete vy,
seguidamente, las guardas de seda que precisan éstas también alojamiento holgado para no im-
pedir el cierre articulado de las tapas. Debe ademas, calcularse con acierto el grueso preciso de
los cartones, y el sesgado de ellos, corte que facilita el modelado de la gracia de los extremos del
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lomo asi como el afinado del cartén que da suavidad al contorno de las tapas y el ajuste de la
piel de los angulos interiores que no deben acusar imperfeccion, y tantos otros detalles que pa-
recen no ser nada y lo son todo para contentar el sentido del gusto de lo bello, del tacto y de la
vista. La mano del artifice encuadernador debe conseguir, sin arrequives ni oropeles exaltar del
libro la belleza de su forma rectangular.

El libro, merced a la encuadernacién lograda, adquiere suntuosidad aunque no lleve ador-
nos su vestido. Deja levantar sus tapas sin crujir sus articulaciones; pone ante los ojos y el enten-
dimiento el misterio de sus letras, y cierra después sus vallas pomposamente, sin goznes ni cerra-
duras, sellando su mutismo con agradable sonoridad.

En eso, la encuadernacion ideal, si se consigue, lleva gran ventaja a la encuadernacion anti-
gua que.precisé broches de metal para evitar el alabeo de sus recias tapas de cedro.

En nuestros tiempos, que son los comprendidos después del primer cuarto de siglo, el flore-
cimiento de la encuadernacién original se avecina en Esparia con aires europeos, pero con per-
fume nacional del que sigue profundamente impregnado.

César Pomard, decano de la encuadernacion madrilefia, hdbil en las artes del dibujo, da a
sus creaciones sabores, timidamente picantes, después de haber superado ya la frondosidad de
los ornamentos clisicos y haberse incluso distinguido en la policromia y cincelado de los cortes
de los libros con probada maestria. Profesor de la Escuela de Artes Graficas de Madrid, dio a co-
nocer a sus discipulos las posibilidades de un arte que ¢él dominaba a la perfeccion.

Corren los dias saturados de entusiasmo vy, lamentablemente, amplisimos de sinsabores.
Pero con todo favorables al arte de la encuadernacion. Los grabadores de Madrid y de Barcelo-
na contribuyeron con su buril a llevar a cabo eficazmente los estilos varios suministrando a los
encuadernadores hierros y ruedas de todos los estilos grabadas en bronce con suma perfeccion.

Es sabido que, siguiendo sus particulares preferencias, los bibliéfilos de regio empuje, singu-
larmente don Bartolomé March Servera, enriquecen sus bibliotecas con ejemplares antiguos que
llegan a sus manos en mal estado o sin encuadernar; Cédices miniados y Libros de Horas; ma-
nuscritos autografos y ediciones principe de las obras de escritores célebres y poetas; asimismo,
libros del siglo XVIII con grabados originales impresos por Sancha y por Ibarra; pliegos sueltos
dando cuenta de hechos historicos y toda suerte de documentos y memoriales antiguos de las
remotas épocas. Eso no obstante, la preferencia por lo arcaico y vitalidades pretéritas, no se
muestran indiferentes ante las publicaciones suntuosas del libro de arte de nuestros tiempos ilus-
trado por pintores y dibujantes nacionales y extranjeros que magnifican las glorias del pasado y
del presente anticipandose en muchos casos a lo que pueda significar en el porvenir.

De lo dicho se deduce que la encuadernacion artistica no tiene independencia. Es una obra
que se realiza por encargo y buena parte de los libros que someramente hemos mencionado
son los que recibia, y recibe atn, el encuadernador para restaurar o encuadernar al estilo mas
adecuado.

El experto encuadernador Antolin Palomino Olalla, ya mencionado, puede dar fe de ello,
por haber tenido en sus manos para desenpolvar, encolar y remarginar y, finalmente, encuader-
nar, toda suerte de libros raros o curiosos, al servicio siempre de la bibliofilia erudita. Tal res-
ponsabilidad le ha llevado a consultar textos especializados y catdlogos de venta nacionales y ex-
tranjeros para apreciar su valoracion y rareza con lo que ha adquirido vastos conocimientos re-
lativos a la bibliografia, a la imprenta y a la encuadernacion antigua por cuyos meéritos ha recibi-
do galardones y honores en solemnes actos publicos y académicos.

Se puede afirmar que directa o indirectamente, Palomino ha sido maestro y consejero de



todos los encuadernadores esparioles que se han distinguido por su entereza, no soélo los de Ma-
drid, sino los de Barcelona, grandes y pequerios, principalmente del que en estos momentos es-
cribe asi como los de Cddiz y otras ciudades andaluzas y demds provincias. Su prodigalidad fue
ejemplar y, en ocasiones, sacrificé sus intereses en beneficio de sus epigonos. No ha tenido secre-
tos para nadie y brindaba pieles y panes de oro, hierros nuevos y usados al principiante que los
necesitaba, sin negarlos al contrincante que en ocasiones se los pedia prestados para llevar a
buen término su labor.

Uno de estos encuadernadores incipientes que mds ayuda moral y estimulos recibié fue
José Panadero Sala, quien alcanzé notoriedad genial a pesar de su vida desconcertante. Falleci6
en 1962 a la edad de 35 anos. Pasaremos por alto su personalidad triste y torturada. Panadero,
para ser exactos, no podemos decir que fuera encuadernador. Fue miniaturista decorador de en-
cuadernaciones en pergamino que, de comun acuerdo, le elaboraba un diestro encuadernador
no mencionado, de Albacete, su ciudad natal.

Panadero fue un mistico, un esclavo, sometido al arte de la minuciosidad, del pequeio deta-
lle y de la pulcritud, que prodigé incluso en los estuches. El lapiz, el pincel, el compds y el tirali-
neas fueron sus herramientas. Nunca le traicionaron. Los colores y figuraciones de sabor roman-
tico fueron su ideal.

La bibliofilia madrilefia vio en él una realidad fuera de lo comun. Recibié los primeros en-
cargos de don Vicente Castarieda, Secretario perpetuo que fue de la Real Academia de la Histo-
ria, ya mencionado. Encargos que la prolifera actuacién de Panadero recibié, no solamente de
muchas personalidades de Madrid, sino también de Barcelona —entre las que figuré el doctor
poeta don Pedro Piulachs— donde se dio personalmente a conocer.

Se saben mads de doscientas encuadernaciones que Panadero policromé durante su breve y
azarosa vida sin salir del estrecho rincén de su casa durante semanas enteras para terminar sus
obras. El deseo de parangonar su labor nos trae a la memoria la porcelana china y las lacas ja-
ponesas, sin contraste que pueda considerarse equivalente en ningun pais.

Los rasgos peculiares de su caligrafia, puntualmente vertical e hinchada, asi como su obsesi-
va dialéctica, revelaban su cardcter morboso, turbulento y sentimental. Fue el dlimo de los en-
cuadernadores romanticos.

La encuadernacién suntuosa ha evolucionado artisticamente en la actualidad respetando,
no obstante, la peculiaridad de los procedimientos renacentistas, o sea, el oro en panes, la clara
de huevo y los mosaicos de pieles. De tal evidencia y pluralidad no es nuestro propésito disertar
en la presente ocasion. Sirvan las muestras presentadas en esta magna exposicion para darse
cuenta de ello, al mismo tiempo que, figurando encuadernaciones de caracter retrospectivo, se
da a conocer que el arte de la encuadernacion en Espania ha tenido en todos los tiempos su sig-
nificacién histdrica, progresiva y cultural.

hy



23 de Julio de 1975

Excmo. Sr. Don Antolin Palomino Olalla
Madrid .

Mi querido amigo: He recibido la esperada y sensacional noticia de la concesién oficial de
la «Medalla de oro al mérito en el trabajo». He llorado de alegria.

Tus meéritos contraidos, multiples e intelectuales, y tu lealtad a la profesién de encuader-
nador de arte y restaurador del libro antiguo te han hecho merecedor de ello y es una gran
satisfaccion, que todos tus amigos deben sentir y yo entre ellos, el ver que oficialmente se te
ha otorgado este altisimo honor que te incorpora en la fila de los grandes esparioles que hon-
ran al pais.

Los del oficio, todos, nos hemos sentido siempre honrados con tu amistad, t magisterio y
wu profundo saber que tan prédigamente has hecho participe de €l a todos cuantos han acudido
a 1 solicitando lecciones, consejos y generosidad.

Has sido el astro rey de nuestra profesion y todos, quien mds quien menos, hemos brillado
gzracias a los rayos de ti recibidos que con su calor y profunda humanidad has alimentado des-
de el centro de Espaiia el fuego sagrado de la tradicion ligatoria espanola que arranca del leja-
no califato de Cordoba, sin solucién de continuidad, gracias a ti, hasta nuestros dias.

Tu bien puedes decir como el del romancero «mis arreos son las armas, mi descanso el
irabajar...

Tus arreos han sido las ruedas y los hierros, la chifla y la plegadera, y tu descanso pasarte
veladas enteras sin dormir hasta conseguir vencer la rebelde dificultad cuyo triunfo ha dado a
t1 obra y a tu existencia el sello de inmortalidad que ha distinguido a tantos genios esparioles
juienes desde el mds alld rinden guardia de honor a las virtudes de la raza.

«En la representacion (dice Calderén en El Gran Teatro del mundo) igualmente satisface el
jue bien el pobre hace, con afecto, alma y accion, como el que hace el rey son iguales éste y
2quel en acabando el papel...».

Tu has representado bien tu papel y seguirds representindolo hasta que terminen tus dias,
vues tus nobles sentimientos saben alejar de ti toda tentacion que no sea hacer el bien aun a
costa de tu sacrificio, y repites tdcitamente a cada instante aquellos versos inmortales del in-
mortal Zorrilla en su gran poema «Gloria y Orgullo» en el que dice: «Gloria, ilusién magnifica y
suprema. ambicion de los grandes...» para terminar exclamando: «Que no importa vivir como
¢l mendigo para morir como Pindaro y Homeron.

Tu. no has vivido como el mendigo, pero tus penas has pasado, pero ellas no han podido
contigo, v has sabido vencer todos los escollos endulzando los sinsabores de esta vida con amor
v con fe, teniendo a tu lado el dngel bueno de Pilar que ha sabido que comprender que su mi-
sion era darte aliento y carifio para ayudarte a triunfar.

Lo has conseguido. Ya sabes como lo celebramos mi hijo y yo, Ysaura y mis hijas y yernos
v también lo hubiera celebrado con igual calor mi querida Clemencia que en gloria esté.

Que Dios siga protegiéndote como hasta hoy es lo que de todo corazén te deseo.

Recibid de todos nosotros un efusivo abrazo y creed siempre en vuestro fiel amigo.

Emilio Brugalla

Quiero estar a tu lado cuando te impongan oficialmente la medalla. Tenme al corriente de la
fecha.



TRATADO DE LA ENCUADERNACION EN VARIOS ASPECTOS

por Antolin Palomino

. La juventud actual y el aprendizaje de la encuadernacion de arte

La juventud actual que quiere aprender el bello oficio de encuadernador es mas numerosa
que nunca. La Escuela Nacional de Artes Graficas donde imparten las ensefianzas los serfores
Macedo y Cdmara esta siempre a tope. La sefiorita Sandra, hija del célebre doctor Vallejo Nage-
ra, asiste tres veces a la semana a una Escuela de ensefianza de la encuadernacién que hay en
Vallecas.

En general, estas enserianzas son adocenadas y no empiricas, pues para aprender y practicar
hace falta gran desenvoltura de medios: dinero para hierros, oro, pieles de calidad para mosai-
cos, todo lo cual es preciso para cubrir un libro con la suficiente calidad y prestancia. El Estado
no puede hacer grandes presupuestos para este tipo de ensefianzas conceptuadas como «arte
menor.

Pero el problema existe en Londres, en Paris y en todas partes. En Paris estd la famosa Es-
cuela Estienne donde hay profesores de alto rango. Uno de ellos, Ives Devaux, ha publicado un
libro titulado Dix Siécles de Reliure (Editions Fygmalion, 1977).

Sorprendentemente para mi, lo que dice en el prélogo no me parece justo, ya que en Fran-
cia hay un notable movimiento en todos los sectores de amor al libro. Comienza asi:

«En France, la reliure est un art pratiquement «ignoré» du gran public. Alors que la plupart
des persones ont deja vu —et admire des travaux dorfebrerie, de ferronnerie, de tapisserie, ‘d’e-
venisterie, etc.— LES BELLES RELIURES NE SONT CONNUES QUE DE TROP RARES AMA-
TEURS ET COLLECTIONEURS... etc. etc.»

En Ascona, monsieur Josef Stemmle, monté el taller mas bello de aprendizaje de encuader-
nacion, Philip Smith, titulado New Directions in Bookbinding, Londres 1974, me contaba que
las matriculas eran caras, la Escuela duré cinco arios. Se titulaba ~-LA LEGATORIA ARTISTICA.
ASCONA~- (Suiza).

El mds famoso encuadernador de Inglaterra, autor de un maravilloso libro sobre encuader-
nacion, Philip Smith, titulado «New Directions in Bookbinding», Londres 1974, me contaba que
hablando con el Director de la Escuela de Encuadernacién, que lo fue durante diez anos, y sigue
siéndolo, le decia a Smith quejindose: «iPero hombrely ¢Qué quieres que haga con cuatro mil li-
bras que tengo asignadas al afio para los gastos de material y ensefianza?».

Este Director era Edgar Mansfield, famoso por sus encuadernaciones, para mi de mal gusto.
En cambio, es uno de los propuestos de la «Reliure Originale» que es el Nobel de la profesion.

Lo que si es cierto es que hay gran nimero de aficionados en Espana y en el mundo ente-
ro, la mayoria de los cuales, después de recibidas las ensefanzas rudimentarias, hace sus pinitos
y medio inventa otra profesion, que en nada se parece a las reglas de la «encuadernaciony que
mal aprendieron.

Hay alumnos que quieren convertir enseguida en negocio su mal aprendido oficio. iY mu-
chos lo consiguen!




2. Un oficio en el que se complementan varias artes, todas las cuales han de
dominarse para llevar a cabo la restauracion, encuadernacion y decorado
de un libro, etc., etc.

La profesion de encuadernador, con ribetes de arte, es un sacerdocio. Como decia Zorri-
lla: «En el mundo hay tanto tonto, porque existe tanto pillo..n. Quiero decir, que no todo el
que encarga una encuadernacion entiende la materia, y a veces, surgen sorpresas desagrada-
bles, donde el que se cree artista cobra como si lo fuera, al incauto desconocedor... y éste mos-
ca, no paga.

Hay que deshacer el libro con primor, lavarlo y encolarlo si hace falta: prensar el libro con
exageracion, pues en Francia se dice: «Libro bien prensado, libro bien encuadernado». Y es una
realidad. :

Después hay que resolver el cuerpo de la obra, cosido, cajos, eleccién de la piel segun su ti-
tulo, aplicacion de la misma. Y, mas tarde, el dorado, que es la operacion de mis rango de la
encuaderntacion del libro. Diriamos que, cuando menos, hay que conocer el arte de la construc-
cion del libro (se entiende de lectura) que es como se llama este tipo de encuadernacion, sabe
tratar el libro rayado o de comercio y dominar el dorado y cincelado de los cortes y el dorado
artistico, lujoso o sencillo, del libro, incluyendo la «doublure» o contratapa de piel.

3. No todos los libros se encuadernan igual, sino segiin su época y el tema
de que traten

Hay encuadernaciones emblemaiticas y otras parlantes. La emblemadtica es para el libro de
arquitectura, de aerondutica, de cosmografia, etc. La parlante dibuja en sus tapas escenas bien a
linea o en mosaico sacadas del contenido del libro.

Cada encuadernacion tiene sus caracteristicas empezando por el color de su piel y siguiendo
por el grueso de sus cartones, el tratado de sus cortes, la adap[acién de sus guardas, etc., etc. Un
libro ascético o mistico no puede llevar la misma piel que un Lazarillo de Tormes o un Guzmdn de
Alfarache.

Una encuadernacion puede ser de arte cuando su ejecucion sea perfecta, a pesar de la sen-
cillez que pueda tener, aunque lleve solo su letrero y su contracanto dorado. Esto pasa con mu-
chas encuadernaciones llamadas jansenistas. Esta modalidad fue introducida durante la Revolu-
cién Francesa, pues la Convencién decia que .el encuadernador gastaba en perifollos de oro en
los libros, «arruinando con el gasto de oro la Republican.

4. El secreto de los hierros. El buril y el troquel

La denominacion de «hierro» se debe a que los motivos ornamentales, ya en los siglos XI,
XII y XIII, se grababan con tosquedad «sobre hierro». A pesar de ser bronce lo que se emplea
desde hace siglos, siguen denomindndose «hierrosn. Al grabador habria que hacerle un monu-
mento. Aquellas planchas para las Cantigas de los dos tomos de Alfenso El Sabio, con los juglares
y su fondo goético en seco, hechas por el gran Paul Souze, son una belleza, como la catedral de
Burgos. Obra que hizo Monard, encuadernador francés de ideas avanzadas que tuvo que escapar
de Francia, estableciéndose en Madrid, donde fue en su tiempo el mas famoso de todos. Menard
fue fusilado y dado por muerto en Francia. Gracias a eso pudo escapar de la muerte. La Embaja-
da Francesa pago su entierro. Su coleccion de hierros se disperso. Los grandes talleres de Ma-

drid y otros tenian hierros que pertenecieron a Menard. iUna pena!



Yo tengo hierros firmados por Petibon, por Adams, por Morand y por algin aleman. El ale-
madn es perfectisimo pero jamads sus hierros me han emocionado como los hierros franceses del
siglo XIX. Aqui en Espaifia me trabajé Don Manuel Gil Guerra, empleado que fue de Don Anto-
nio Olivares (q.e.p.d.) y también Don Antonio Olivares, y ahora su hijo Don Jaime Olivares, pues
Don Manuel Gil Guerra, desde hace 20 afios, solo hace trabajos para timbrados.

Ante el gran Joaquin Figuerola hay que quitarse €l sombrero, pues hizo una cantidad de
hierros mudéjares, para la reproduccion de modelos antiguos. Roca, el catalan, creo que fue el
mas artista de todos. Los diez tomos de la Historia de Espaiia de Manuel Ballesteros y Las mil y
una noches ilustrada por Segrelles, son la nota mas maravillosa de su arte. El Principe en colores
con motivos orientales en derredor, es una maravilla. Don José Bisbal, ha sido grabador de Emi-
lio Brugalla durante toda la vida. Don Martin Girbau y Don Manuel Gil Guerra pueden compa-
rarse, orgullosos, con los Petibon, con los Paul Souze y con los mejores maestros del mundo. Sin
todos ellos, nosotros no seriamos nada.

5. Empleo de los llamados hierros

¢Como emplear los hierros para obtener buen resultado? Primero se frotan sobre una ga-
muza, para quitar asperezas, que deja el buril, que a la postre es una afilada cuchilla. Hay quien
para la frotacion pone bicarbonato. Después se plantea el dibujo, marcindolo a través de un pa-
pel donde estd definitivamente el dibujo del libro; un papel fino, pero de acusada resistencia.
Marcado todo el dibujo a temperatura mediana, se levanta el papel y aparecerd todo marcado,
pero con un pequeno grosor que nos ha dado el papel de calco.

Mojando con agua destilada todas las improntas de los hierros, iremos marcando nueva-
mente los hierros, encajandolos mis por sensibilidad manual que por el sentido de la vista. Tie-
nen que marcarse mojando la piel con un pincel y calculando la evaporacion del agua por el
temple del hierro que aguante la mano. Con gran decisién y sin titubeos el hierro quedard un
poco oscuro pero apto para recibir la preparacion de la clara para la adherencia del oro, que se
repetird tres veces. La primera, con dos capas de oro, a su temple. La segunda con una capa de
oro menos caliente. La tercera vez sin oro y bastante frio para matizar el oro.

Con las planchas para prensa se buscardn los centros, se calzard el grabado, pues como
trabajo manual tiene fallos. Una vez que la presién esté conseguida, se marcara sobre las tapas
en seco, mojando un poco la i_li(’.‘]. Si se quiere en orose prepara con clara y unos toques antes
de engrudo claro y después de vinagre rebajado y a la media hora se dard clara de huevo. Des-
pués de una hora y media se sienta en la tapa dos veces el oro y se estampa, sin forzar la pre-
sion. Mis tarde, con un poquito de calor en la plancha se volverd a estampar para matizar un
poco el oro.

El grabador es como dicen los civilistas: no hay motivo sin causa. Sin su obra, no se podria
dar vida a otra obra. Sin aquellos pacientes grabadores que Mercier martirizaba para sacar los
hierros del XVIII del Palacio de Versalles, el g'ran Mercier hubiera sido ignorado. Murié dejando
a su hijo 17.000 hierros, caso desconocido aun hoy.

Como decia el gran Bartolomé Gallardo, hay hombres que son como los cirios, que a fuer
de dar luz a Dios y a los hombres, ellos solos se consumen. El grabador muchas veces recibe la
ingratitud del encuadernador. Sucede lo que decia Estébanez Calderén:

«Yo soy la vela encendida
que en pago de mis desvelos
con un soplo se me apagan.

El grabador es Angel que mima con su silencio y paciencia su obra, para que el encuadernador
se lleve la honra.
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«He visto a un lobo
que de carne ahito
dej6 comer a un perro
la carne de un cabriton.

Serd el retrato de los encuadernadores que no veneran el esfuerzo del artista grabador: lobos.

Mi admiracion, pues, una vez mas, para ellos, la mayoria de las veces ignorados.

iSi viérais manejar el buril..! La dureza de la devastacion con el buril apoyado en el hueco
de la palma de la mano, la sujecion de caricia de los dos dedos de la mano el indice y el pulgar
da la impresion del roer de los ratones; es un ejemplo tal de tenacidad, de vista y de sumision a
la materia que el gran Moisés con las Tablas de la Ley y su arrogancia no me conmueve tanto
como la sencillez del artista grabador que no da importancia a su trabajo. Yo he visto al gran
Gil Guerra en San Salvador tirarse tres meses grabando un cuarto radial de abanico, que ahora,
poseo y es pieza de Museo.

6. El secreto del mosaico y sus problemas

El mosaico es el escalén supremo del arte de la encuadernacion; la fase que retine en si to-
dos los conocimientos y técnicas de la belleza. Su proceso es el siguiente: A la manera cldsica,
puede ser, como dije antes, de dos clases: emblematico y parlante. El emblemadtico puede ser
para un Arte de Navegar de Pedro Medina adaptando en su dibujo modelos a lo Grolier, Maioli o
Canevari, pero incluyendo en su centro y angulos la rosa de los vientos, brijulas o cualquier
otro motivo. Se hace el dibujo deseado con las rectas y arquillos, marcando la numeracion para
pasar a sus tapas el esqueleto del dibujo. Después se rasca con una cuchilla las partes donde va
el mosaico, que son de pieles nobles de marroquin «capn.

Por medio de calcos, y rebajadas las pieles que debemos emplear, vamos pegando los tro-
zos de piel en las partes proyectadas. Se ponen sus trozos en un papel bien engrudado, ni muy
fuerte ni muy claro.

Al calcular su humedad y previo el rascado en la tapa donde esta el dibujo en seco, vamos
pegando pieza a pieza, sin macerar para nada la epidermis con la plegadera, hasta pasados unos
minutos, cuando ya rectificamos el mosaico que debera quedar justo de dibujo, calculando que
al dorar después, quede todo unido y sin vacilacién alguna, pasando ya definitivamente con un
papel crudo y la plegadera, con suave presién conseguird la seguridad de su pegado. Cuando
todo el mosaico que forma la competicion esta pegado, se intercalan en ambas tapas unos carto-
nes «bristol» y se prensa, sin exageracion. Al dia siguiente se saca de la prensa y con el calco que
guardamos del dibujo vemos la numeracion en el patrén y vamos perfilando su dibujo, ya a fon-
do, pues cualquier vacilacién, después nos haria su dorado muy dificil. Si todos los bordes del
mosaico quedan perfectamente marcados el dorado de rectas y arquillos serd perfecto, si no, es-
tamos expuestos a resbalones y sombras inadmisibles que nos dari el oro por el mordiente de
la clara de huevo.

La segunda forma del mosaico, denominada parlante, tiene un proceso igual, s6lo que el di-
bujo, hecho por arquillos, nos dard escenas del contenido de la obra que nosotros hayamos ele-
gido. Es trabajo de mas dificultad pero de mayor fantasia.

El mosaico en ambas modalidades debe quedar en su color de pieles limpio y esplendoroso,
si empleamos engrudo preparado con timol o alumbre.

De todo esto llenaria muchas cuartillas, por la gran luminosidad y belleza que enmarca esta
meticulosa y dificil faceta. El mosaico debe darnos la sensacion de un esmalte de Limoges o de
una porcelana de Meissen-Sajonia o Sevres.

Brugalla, en el tomo primero de José M. Passola, Artesania de la Piel, dice escuetamente lo si-
guiente: «Mosaico. Dibujo en colores aplicando recortes de piel noble finamente rebajados con



la chifla, perfilando sus bordes en dorado o en gofrado con hierros grabados, arquillos, rectas de
simple filete.

7. El oro en la encuadernacién suntuaria

El libro dorado con acierto no es ni mas ni menos que como una mujer elegantemente ves-
tida, pero que sin joyas de prestancia no llegaria a deslumbrar por mucha belleza que tuviera.

El oro debe ser rutilante y esplendoroso, si se prepara su adherencia con fijativos que no
manchen la piel. Hay varias formas de preparacién. En Paris, en el siglo XIX habia grandes
maestros que lavaban los chagrines y los marroquines con vinagre, mientras otros lo hacian
con orina. Después aplicaban la clara de huevo y a dorar. Esto, a veces, trae dificultades segin la
curticion de la piel y ya se ha abandonado. Otros, después de marcar el dibujo a fondo, macera-
ban con engrudo claro por frotacién toda la parte del dibujo que iba a dorarse. Pasadas unas ho-
ras, volvian a lavar con esponja la parte donde habian dado la primera preparacién de engrudo
y con un poco de vinagre blanco volvian a frotar con una esponja donde estaba el dibujo en
seco, siempre claro, rebajando el vinagre en la mitad con agua destilada. Mas esto, que era una
solucion para la fusién del oro con la piel, andando el tiempo hacia florecer pequenias manchas
que afeaban la pulcritud que debe conservar el oro, al correr del tiempo.

El oro, cuando se aplica con verdadera maestria, debe quedar tintineando sobre la piel. Cal-
cular el tiempo debido desde el preparado de la clara en el dibujo para conseguir una impronta
fija y brillante es la clave del éxito. '

Hay muchas formas de preparar el mordiente para dorar. Yo empleo el siguiente proceso:
una clara de huevo sin que caiga la agalla del mismo. Una cucharadita de vinagre. Dos gotas de
glicerina y una brizna de sal. Todo ello, en una taza comun, se bate con una espumadera duran-
te tres minutos. Sale una gran espuma, que no debemos retirar. Se tapa bien y al siguiente dia,
apartando parte de la espuma de su fondo, con un pincelito, vamos preparando las partes que
debemos dorar. La espuma no debe quitarse pues nos salva del polvo que siempre flota en el
aire. Se debe conservar en sitio humedo y se debe dorar por trozos del dibujo siempre calculan-
do exactamente el tiempo de la preparacion y el calor del hierro. Cinco hierros preparados se-
rdn los que se doren y asi, poco a poco, vamos completando los cientos de hierros ‘quc puede te-
ner el dibujo del libro. Si preparamos atropelladamente hierros con clara en demasia viene el
desconcierto, pues exageramos el temple del hierro y sale borroso su dorado y sin vida, por
nuestro nerviosismo o precipitacion.

En la primera fase del dorado emplearemos doble oro. Mas tarde, se repite con el hierro
mas frio su dorado, atentos a la observacién de la entrada, al encaje y a la presion. Cuando todo
esta a nuestra satisfaccion se da el dltimo toque ya sin oro, con el hierro mas frio. Y hemos ter-
minado, si todo salié bien.

El oro en las encuadernaciones, cuando el dorado es perfecto, subyuga a la vista y es el
iman mas atrayente a nuestros sentidos.

8. Tradicion vy justificacion de la encuadernacién artistica del libro

Menéndez Pelayo no gustaba gastar dinero en encuadernar pues decia que importaba mas
el contenido que el continente. El pobre, en esto, estaba equivocado pues millones de ejempla-
res salvaron su contenido gracias a su continente. El gran escritor José Maria de Pereda tampo-
co soportaba los elogios a la encuadernacion. Y es que la palabreja de encuadernador se las trae.

La encuadernacién que, en ultima instancia, debe tener en cuenta el valor real del libro, su
valor literario, su materia o contenido, el valor sentimental que tiene para su propietario, es
también una sublimacién del contenido del libro encuadernado.

1



Se cuenta que un gran bibliéfilo francés, dormia siempre con el Manon Lescaut, del Abate
Prévost, en primera edicién, debajo de la almohada.

Los talleres de Sangorski todavia funcionan y alli, acompanado por el librero Gili
—establecido en Oxford 30 anos—, y del librero espafol Don Enrique Montero, presenciamos la
leccién que un espariol sencillo les dio a cinco doradores ingleses. La escena ocurrio asi:

Serian las once de la manana y la duefia, una sefiorita de 26 afios, mas guapa que la Marga-
rita del Fausto, me mostraba los talleres, respetando en todo la antigiiedad de aquella famosa
Casa donde se hicieron las encuadernaciones mas bellas para la gran Reina Victoria de Inglate-
rra. Al ser presentado a los doradores, mi asombro fue grande al advertir que doraban senta-
dos, tomando café con leche, mientras observé que en un infiernillo tenfan como quince hierros
en la lumbre. Por medio de Gili les dije que aquello era un disparate, pues los hierros de ese
modo se destemplaban, perdiendo por la mordedura del fuego los perfiles de su grabado. La
respuesta fue una mueca de desdén, mientras continuaban tomando su taza de café. Pero al po-
nerse a dorar para que yo lo viera ocurrié lo inesperado. Estaban dorando unos lomos y desde
la almohadilla cortaban el oro con un cuchillo y fijaban éste en el Jomo, pasiandose el dedo indi-
ce izquierdo por la nariz para tomar un poco de grasa y llevar el oro con facilidad, daban aceite
de nuez al lomo y fijaban el oro.

El oro tomado asi es endiabladamente dificil, pues con la distancia de la almohadilla al
lomo de los libros (seria de unos setenta centimetros) siempre se les volteaba y quedaba mal fija-
do, teniendo que volver a tomar nueva tira de oro. Me quedé estupefacto. Entonces le dije a la
bella sefiorita: «Eso es absurdo. Primero, la muriequilla tiene mucho aceite y va oscureciendo la
piely. La respuesta de los doradores fue que «eso se evapora con el tiempon. Respondi que eso
seria mancha mas acusada cada vez y que, ademis, mientras sentaran el oro por ese procedi-
miento a un lomo, en el mismo tiempo yo sentaria cuatro lomos. La sefiorita no podia explicar-
selo y entonces le pedi una piel que tuviera un revés blando. Enseguida me la dieron. Hice con
la tijera una trita, me la pasé por la frente para tomar un poco de grasa, corté el oro con el cu:
chillo y los cinco doradores se quedaron boquiabiertos viendo con qué soltura dominaa el oro.
Impresionada, la sefiorita de Sangorski me dio dos besos y los cinco doradores se pusieron en
pie y me abrazaron.

Siguiendo con las pieles, he de decir que los ingleses, incluso alguno famoso, introdujeron
el uso de una piel que llaman ternera, vaca y becerrillo, por la facilidad de encuadernar los li-
bros, ya que la curtian muy delgada. Esa comodidad resulté un desastre, pues las pieles de terne-
ra y vaca al estar curtidas con acidos salicilicos van quemando la epidermis de la piel y por eso
vemos tantas bellas encuadernaciones verdaderamente perdidas por la rotura del cajo. Pero ade-
mis, la epidermis de esas pieles, es de menor consistencia que la de las pieles de cabra.

9. Las pieles en la encuadernacion

Los grandes maestros, para sus encuadernaciones, siempre han empleado el llamado Ma-
rroqui (de Marruecos) pues existe un tipo de cabra que en Esparia se descasté en tiempos de Fe-
lipe V. Francia, Alemania, Inglaterra, Suecia, etc., compran en crudo en Marruecos y le dan una
curticiéon y granulado maravillosos. La Casa [ullien de Paris —42 Rue Saint Jacques— es una de las
de mayor categoria. Su anuncio es: «Chévres du Cap».

Los grandes curtidores maceraban las pieles con corteza de abedul y nunca tefiian al bom-
bo, pues el tinte llega hasta el reverso de la piel. De todas formas, yo he empleado pieles de
«capy, pero no conozco curticion mejor hecha con colores vegetales que las alemanas. Los ingle-
ses curten esas mismas pieles y las llaman «oasis», ddndole una blandura exagerada, un grano
blando y una decoloracion que espanta. Pero a causa del descarne, el encuadernador trabaja con
mas comodidad y, aunque su tacto es de gran empaque, su resultado es fatal, pues se rozan con
la mirada y atn siendo pieles de cabra parecen pieles de cordero, de blandura de chocolate en

Verano.



Douglas Cockerell & Son (Riversdale, Grantchester-Cambridge Inglaterra) me regalé una fo-
tografia de la encuadernacion hecha para la Reina: Aristotle’s Metaphysics, en la piel oasis que cito
y no me llené el ojo.

Los grandes maestros ingleses del siglo XIX, como Lewis, Zachnsdorf, Sangorski y el gran
Riviére (que parece apellido francés), todos emplearon el marroquin «cap» de primera calidad.

10. ¢Por qué no se encuadernan ahora tantos libros?

Se encuadernan ahora mas libros que nunca, pero de serie, verdaderas pirdmides, todos en
serie, muy espectacularmente, pues existen maquinas que diariamente producen en serie hasta
25.000 ejemplares. Esto en Londres, Paris, en Suecia, Suiza y Espana. Hacen pirdmides pero no
son encuadernaciones manuales, pues suprimen cajos, tiro de cartones e incluso los materiales
son adulterados por productos petroliferos que, eso si, dan una gran dureza al uso manual del
lector; pero para el hombre de gusto su tacto es de losa sepulcral, frente a la encuadernacion
manual donde la caricia de las manos del que la hizo dan sensacién de tocar la piel mas delica-
da y fina de una bella mujer. Se encuadernan menos libros de gusto artistico. Los grandes biblio-
filos, empedernidos defensores del gusto y de la belleza, han ido muriendo en gran parte. Otros,
por desgracia, debido a la dureza de la vida tienen que vender con dolor lo que mimaron tanto
tiempo como a sus hijos.

Hay que pensar que en el afio 1952, una encuadernacion con todas las reglas del arte de
encuadernar, provista de estuche de petaca con dorados rutilantes y vestido como a una mujer
pudiera vestir el mejor modisto costaba de 7.500 a 10.000 pesetas.

Actualmente el oro vale a millén; una piel marroquin «cap» cuesta 17.000 pesetas. De esa
piel tienes que emplear su centro pues las garras o extremidades valen solo para holandesas y
Mosaicos.

Hoy no hay ni clientes que tengan ilusion y dinero o que les conmueva nada, pues los afios
y la situacién solo les da amargura y su desencanto moral y humano es notorio. Brugalla, que
tuvo 49 empleados ensefiados con amor por él y con los cuales creé una escuela, tiene actual-
mente s6lo uno para entretenerle en repartos, buscar material o llevar cartas al correo. Lo en-
tretiene meses y meses limpiando los hierros, por darle alguna ocupacién.

Aquellos tiempos del bilbaino don Fernando de Gondra, don Domingo Guzman, don Pedro
Portabella uno de los hombres de mas gusto asi como de otros grandes biblitfilos, han pasado
seguramente para siempre...

Hoy sostener el tipo cuesta casi siempre dinero. El mecenas de todos los siglos, en la histo-
ria del libro y de la encuadernacién, sera siempre don Bartolomé March Servera, hombre dulce
y sencillo que ha regado su dinero protegiendo y animando a Emilio Brugalla, a Roger Devau-
chelle, Philip Smith, Paul Bonet, Georges Creté, Lucien Martin, Mercher, el encuadernador de
Salvador Dali, Antolin Palomino, Edgar Mansfield, Bryan Maggs y al alemdn Gotthilf Kurz, que
no emplea apenas el oro, sino en los letrados, y hace todo con una geometria tan sorprendente
que para si la quisiera Euclides.

11. Caracteristicas del biblidfilo

El bibliéfilo es un hombre exquisito, que sobre todo adora la belleza y la forma. El verdade-
ro biblisfilo colecciona libros raros de impresiones inmaculadas y de encuadernaciones cuya eje-
cucion reviste las caracteristicas de una esmeralda de la India. Acaricia las encuadernaciones con
carino paternal y su posesion aparentemente raya en la locura, cuando es una verdadera cordu-
ra. Entre estos pueden contarse el famoso Carlos Nodier, Curmer el editor del libro romantico
mis bello que es su Pablo y Virginia, Paris 1838. Bibliofilo de casta fue Eugenio Paillet, el mejor



civilista de Francia en el Siglo XIX. Biblitfilos de las mas remotas fantasias, fueron Didot y el
gran encuadernador francés Henri Beraldi. Bibliofilo sempiterno y el mejor conocedor del mun-
do de las encuadernaciones es Martin Breslauer, de Londres, hoy establecido en Nueva York. Y
bibliéfilo por cuyas manos pasaron las piezas mds raras y las mds bellas encuadernaciones soy
yo, Antolin Palomino, a veces feliz propietario, y la mayoria de las veces acariciador de obras
ajenas.

Podria citar de este tipo de bibliofilos miles y miles. Bibliofilos de cantidades de libros raros,
pero menos exigentes de la belleza de la encuadernacion fueron el Cardenal Mazarino, el Mar-
qués de la Cortina, Alfonso V el Magndnimo de Aragén, Bartolomé José Gallardo, el Gran Poe-
ta gallego Antonio Rey Soto, Don Alfonso Herndndez Catd, Don Luis Bardén Mesa y Don Enri-
que Montero.

Pero el biblifilo Fernando Colén y todos los biblidfilos juntos, no estardn nunca a la altura
del joven Martin Vazquez de Arce, muerto por una ballesta, que en la Catedral de Sigiienza, en
su esbelta figura funeraria, lleva siglos con un grueso volumen entre sus manos. Ese es el ejem-
plo mis grandioso del amor a los libros y, por tanto, presencia de un bibliéfilo mayor que el
gran Canciller de Inglaterra Ricardo de Bury, que tampoco fue manco, pues llegé a comparar
los libros con los vasos sagrados. Hay otro gran sefior, admirador del arte de la encuadernacién
y su contenido de raro texto, infatigable lector aun a pesar del esfuerzo visual por la dolencia de
sus ojos, valiéndose de lupas de todos los tamarnios, el Excmo. Sr. Don Enrique Tierno Galvdn,
que es otro Martin Vazquez de Arce, que pocas veces suelta algun libro de sus manos leyendo y
tomando notas con un carifio de inefable grandeza espiritual..., acariciando la encuadernacion
con sus manos y con el corazon.

Todos los Reyes de Francia y las gentes de su entorno, Luis X1, Carlos IX, Francisco I, Enri-
que I1, Enrique III, etc,, etc, hasta Luis XVI, Maria Antonieta, Diana de Poitiers, La Pompadour,
etc, etc.), fueron grandes bibliofilos y protectores de los grandes maestros y medianos artesanos
del arte mas NOBILISIMO para ellos, que era LA ENCUADERNACION.

12. Papeles pintados

Pintar papeles es la actividad mas grandiosa y bella de las fases de la encuadernacion. Co-
mienza su uso en el siglo XVII en Italia y Alemania. Solo se ponia el papel pintado en el frontal
de la contratapa de la encuadernacion. Se empleaban anilinas reforzadas con colas destiladas y
engrudo de harina. Hay que reconocer que su origen era tosco. Avanzo esa modalidad, se idea-
ron los peines para el bano, los colores se fijaban con hiel de buey, se probo con el tragacanto,
se emplearon ceras hervidas y cada pais fue dando papeles que eran verdaderos arcoiris. Quizas
Italia fuera en esto la mas fecunda, hasta finales del siglo XVIIL

El Japon sac6 su modalidad con tintas bellisimas y con trozos de patata que grababan dibu-
jos absurdos, mojando en esponjas impregnadas de color, repetian sobre el papel la impronta
del dibujo que llevaba la patata. Repetian la impronta con distinta coloracién, etc.

En Italia llegaron hasta hacer guardas con oro fino, por procedimientos de calco en los que
figuraban emperadores, sabios, etc, y todo ello ribeteado con motivos pompeyanos.

En Inglaterra hacian los papeles magistralmente, llamados «de pluma de pavo real» y eran
los mas finos que en el Siglo XVIII se produjeron, a mi gusto.

 En Espaiia se hacian bellos papeles con hiel de buey y el corte al bario, como hoy podemos
ver en el Quijote de la Academia, de Ibarra, de 1780, con guardas de la época que admiran y dan
que pensar.

En Francia toma pintura de papeles poder creador y maestria. Fue y es tan rica su variedad
que contra ellos no puede competir nadie en el mundo. Por si fuera poco, Lortic, en Paris, en
1840 impone la modalidad en las grandes encuadernaciones de guardas de peine dobles.



Siguen en el mundo los procedimientos de papeles pintados y sale un inglés llamado Cocke-
rell, establecido en Riversdale, Grantchester-Cambridge (Inglaterra) que ha hecho, a mi gusto,
los papeles mas bellos del mundo.

Pero un buen dia Antolin Palomino Olalla, de Madrid recibe una carta fechada en Londres,
el 24 de febrero de 1973 de una de las mas famosas editoriales, Steading, que dice en castellano:

«Distinguido sefior: Soy coleccionista de papeles y estoy admirada de uno suyo.

Los que pinta Cockerell, los encuentro demasiado controlados por los peines.

Espero su envio y usted pone el precio que quiera. Saludele con mucho agradecimiento.
TALYANA SCHMOLLER.

Emilio Brugalla ya dice que Antolin Palomino pinta papeles por procedimientos descono-
cidos.

En el afio 1968 por encargo de don Bartolomé March se le mandan a Barcelona para que
respete las encuadernaciones de las primeras ediciones de Goya: La Tauromaquia, Los Caprichos,
Los Desastres de la Guerra y los Proverbios. Brugalla hace los estuches maravillosos y restaura alguna
encuadernacion pero cuando va a poner los papeles con las letras doradas, compra a Bélgica a
un artista varios pliegos con destino a los estuches de Goya, que le costaron una fortuna. Cuan-
do tiene puesto ya los papeles belgas, se me ocurrié mandarle quince pliegos pintados al engru-
do con alumbre. Se quedé entusiasmado y me llamé por teléfono diciéndome: «Antolin, tus pa-
peles los han pintado los dngeles. Ahora mi hermano Pepe esta quitando de los libros los pape-
les de Goya para don Bartolomé, que los importé de Bélgica de un famoso artista. Yo pongo los
tuyos a pesar del trabajon. ‘

Llegaron los ejemplares a casa de don Bartolomé y lo primero que pregunté fue que de
donde salieron esos papeles. La contestacion de Brugalla: «Los pint6 y me los regalé Palominoy.

Hoy se hacen grandes imitaciones de los papeles pintados por procedimientos mecanicos
de imprenta y, naturalmente, no tienen la belleza de los originales, pero resultan mas econoé-
micos.
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Benito Angulo Luengo

imido, casi huidizo, Angulo es
un ellcuadcrnador de raza qut'
une a los conocimientos técnicos
del oficio, el saber y el sabor de
los libros. Conoce, como por instinto, aun-
que se deba al trato largo y detenido con li-
bros importantes, los secretos que muchos
tardan en aprender o no aprenden nunca. Y
se trasfigura incontenible hablando de las
maravillas de un libro gético o narrando es-
condidas peripecias de bibliofilos y de li-
bros.

Tiene taller abierto, desde 1953, en la
madrilefiisima calle de S. Bernardo de Ma-
drid para la sociedad que forma con Rafael
Jiménez y Jiménez

Cat. 1

ANGULO, Benito

A partir de 1956 recibié encargos de res-
tauracion y encuadernacion para la Seccién
de libros Raros de la Biblioteca Nacional y
en 1957 la Biblioteca le concedié una beca
para estudiar restauracion con J. Vallina en
la Biblioteca Central de Cataluna.

En la actualidad mantiene un taller de en-
cuadernacion manual que trabaja para bi-
bliofilos y para bibliotecas espariolas y ame-
ricanas.

1
CATANEO, Pietro. Architettura. Venetua:
Aldus, 1567

Marroqui azul para una encuadernacion
de arquitectura trazada con filetes dora-
dos. Lomo con cinco nervios y paletas do-
radas.

Cortes dorados. Contratapas de pasta es-
pariola, restos de la primitiva encuaderna-
cion, con el escudo del Marqués de Cara
cena estampado en oro. Guardas de seda.

35,5 % 24 om.
Col.: Encuadermnador.

2

CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de.
El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Man
cha. Madrid: 1780

Marroqui granate con ornamentacion de
estilo neocldsico. Orla y encuadramientos
de hierros dorados con motivos tomados
de las encuadernaciones de D. Gabriel de
Sancha. Lomo cuajado con cinco nervios.

Cal‘llox, CONtracantos r\ cortes (1{)1'}1(1()5.

Guardas de papel de aguas.

29 % 21 cm.
Col.: Encuadernador.



ANGULO, Benito

Cat. 2

Cat. 3

3
CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de.

Novelas ejemplares. Bruselas: Huberto Anto-
nio, 1.625

Marroqui rojo con decoracion de encaje.
Lomo con cuatro nervios dorados.
Cantos y contracantos dorados. Guardas
de papel de peine.

17,5 11 em.
Col.: Encuadernador.

4

CORDOBA, Alfonso de. Tabulae astrono-
micae Elisabeth Reginae. Venetiis: Petrus
Liechtenstein, 1503

En marroqui rojo, sobre un fondo de cor-
doncillos mudéjares gofrados que forman
un doble marco y un espejo central, una
ornamentacion con hierros dorados de
puntos y floroncillos; éstos aparecen tam-
bién en los entrenervios del lomo.

L.omo con cinco nervios.

Cortes dorados. Guardas de ante azul.

20,5 % 15 cm.
Col.: Encuadernador.

5

DURANTI, Gulielmus. Rationale divino-
rum officiorum. Argentinae |Estrasburgol:
[Tip. de Jordanus = Georg Husner), 1484

Marroqui verde con lacerias de lineas pa-
ralelas doradas.

Cinco nervios y filetes dorados en el
lomo.

Contracantos y cortes dorados. Guardas
de papel de peine.

28,5 % 19,5 cm,
Col.: Encuadernador.

6
GARSAULT, Francois A. de. Arte del bar-

bero - peluquero - barero. Trad. y lam. de
Manuel Garcia Santos y Noriega. Madrid:
Andrés Ramirez, 1771

Marroqui burdeos con ornamentacion y
mosaico central. Decoracion de palmetas
en las esquinas, unidas por puntos de oro
que forman marco.

Lomo liso cuajado.

Cantos, contracantos y cortes dorados.
Guardas de papel pintado.

14,5 % 9,5 cm.
Col.: Encuadernador.

7
GONZALEZ, Gutierrs Libro de doctrina

christiana. Sevilla: [S.n.}, 1532

Marroqui marrén. Marco de hierros mu-
déjares de cordoncillo gofrados entre do-
bles filetes también en seco.



Lomo con cinco nervios resaltados por
paletas.

Cortes dorados. Contratapas granate con
mosaico negro de entrelazos geométricos
silueteados de oro. Guardas de ante rojo.

25,5 % 18,5 cm.
Col.: Encuadernador.

8

LEONARDO DE ARGENSOLA, Barto-
lomé. Conquista de las Islas Malwcas. Madrid:
Alonso Martin, 1809

Marroqui burdeos con ornamentacion
dorada de encaje.

Lomo con cinco nervios entre paletas y
florén en los entrenervios. Estos {lorones
se repiten en los angulos del encaje de las
tapas.

Cantos, contracantos y cortes dorados.
Guardas de seda burdeos.

30 x 20,5 cm.
Col.: Encuadernador.

9
PETRARCA, Francesco. Triunfos. Trad.

de Antonio de Obregon. Sevilla: Juan Va-
rela, 1532

Encuadernacion en marroqui verde oliva
en la que un doble filete en seco dibuja
una traceria de reminiscencia mudéjar.
L.omo con ¢inco nervios.

Cantos, contracantos y cortes dorados.
Guardas de papel de peine.

29 % 20 cm.
Col.: Encuadernador,

10
SOLIS, Antonio de. Historia de la conquista

de Meéxico. Madrid: Antonio Sancha, 1774

Zapa avellana. Encuadernacion de cortina
con mosaicos y pintura en los sombrea-
dos. Hierros dorados.

Lomo liso con el mismo estilo de orna-
mentacion.

Contracantos y cortes dorados. Guardas
de moaré verde.

26 % 19,5 cm.
Col.: Encuadernador.

1iil
TASSO, Torquato. La Gerusalemme libera-

fa. In Parigi: presso Agostino Delalain,
1771

Marroqui tostado con decoracion de cor-
tina y mosaicos de pasta valenciana, con
hierros dorados. Disefio distinto para
cada plano.

Lomo liso cuajado.

T e S
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ANGULO, Benito

Cat. 10

Cat. 11

Contracantos dorados. Cortes jaspeados
de una encuadernacion anterior.

22,5 % 14,5 cm.
Col.: Encuadernador.

12
BELLOVACENSIS, Vincentius. Specu-

lum morale. Venetiis: Hermann Liechtens-
tein, 1493

Marroqui tostado con hierros gofrados de
estilo plateresco.

Lomo con cinco nervios. Cabecitas en
seco en los entrenervios.

Cantos y contracantos dorados. Cortes
jaspeados. Guardas de papel pintado.

34,5 x 23 cm.
Col.: Encuadernador.




Santiago Belsue Galindo

ace en Jaca (28-12-1920) y se ha
dedicado al arte ligatorio duran-
te toda su vida laboral, con taller
en Zaragoza y con una pasion
que dejaba traslucir de continuo en sus car-
Las.

Obtiene distintos premios (entre ellos, el
Nacional de Esparia en 1960) y es conocido
]OT Su presencia en exposiciones internacio-
nales en Suiza y Francia. En 1984, estuvo
presente todavia con dos obras en la exposi-
cion «Medio Siglo de Encuadernaciones en
Francia y en el Mundon, celebrada del 26 de
abril al 26 de junio en la Biblioteca Forney,
Hortel de Sens.

Desgraciadamente, muere a fines de
1985, cuando se preparaba esta exposicion
que ¢l esperaba con ansiedad. Sirva su pre-
sencia en ella como homenaje a su memo-
ria y a su pasion por el trabajo de encuader-
nacion artistica.

14

BELSUE, Santiago

13

Anio Cristiano. Semblanzas de santidad. Zara-
goza: Editorial Luis Vives, 1957

Piel de ternera color avellana con orla
dorada y rocalla romdntica a la que la
orla sirve de marco.

Lomo con cinco nervios dorados; entre
nervios dorados y pintados. Titulo, lugar
de impresién y afo, y firma del encua-
dernador, impresos con oro.

Cantos y contracantos dorados. Cortes
dorados y cincelados. Guardas de moaré
granate.

20,5 X 15 cm.
Col.: Encuadernador.

BLANCO-GONZALEZ, Manuel. Tu
mundo propio. Palma de Mallorca: Papeles
de Son Armadans, 1962 (Col. Juan Timo-
neda, 1)

Marroqui rojo con decoracion de ‘li.i\"fe;_ts
de oro en dibujo abstracto con toque de
mosaico verde en ambos planos.

Lomo con cinco nervios, con el titulo, el
nombre del autor y el lugar y ano de im-
presion estampados en oro.



BELSUE, Santiago

Cat. 14

.

¢

£ '\lvu- b

Cortes dorados. Contratapas de piel de
zapa verde, con adornos de oro y mosal-
co, y exlibris sobre el lema «Ars Longa.
Vita Brevis» en oro en la primera. Guar-
das de papel naranja.

22,5 % 15 cm.
Col.: Encuadernador.

15
CABANELAS RODRIGUEZ, Dario. El

morisco Granadino Alonso del Castillo. Grana-
da: Patronato de La Alhambra, 1965

Pasta parcialmente jaspeada a mano. Es-
trella de David en mosaico granate en el
centro de la primera tapa.

Lomo liso, decorado con el mismo jaspea-
do de las cubiertas, con el titulo, el nom-
bre del autor y el lugar y afio de impre-
sion estampados en negro.

Guardas de papel pintado. Corte de cabe-
za dorado.

22 x 16 cm.
Col.: Encuadernador.

16
CREPIEUX-JAMIN, J. La escritura y el ca-
rdcter. Madrid: Daniel Jorro, 1933

Moutén francés jaspeado en tonalidades
grises decorado con ruedas doradas y flo-
res pintadas de vivos colores; temas flora-
les dorados en las esquinas. Toda la orna-
mentacion dispuesta en orla.

Lomo liso, con nombre de autor, titulo y
lugar y aiio de impresion estampados en
oro.

Contracantos dorados; cortes jaspeados.
Guardas de papel de aguas.

21,5 % 14 cm.
Co.: Encuadernador.

17
LARRA, Mariano José de. Articulos de cos-

tumbres. Edicion, pré]ogé y notas de José
R. Lomba y Pedraja. Madrid: Espasa-Cal-
pe, 1971 (Cldsicos Castellanos)

Piel de zapa verde en una encuaderna-
cién estilo francés con puntas y papel
pintado de tonalidades verdes sobre fon-
do amarillo.

Lomo con cinco nervios entre paletas go-
fradas, con rotulos estampados en oro.
Corte de cabeza dorado. Guardas de pa-
pel verde.

19 % 12 cm.
Col.: Encuadernador.

18
El libro de la cadena del Concejo de Jaca. Docu-

mentos... Transcripcion, traduccion  y



anotaciones del Cronista... D. Ddmaso
Sangorrin y Diest-Garcés. Zaragoza: He-
raldo de Aragon, 1979

Marroqui azul con orlas de ruedas y mar-
co interior de hierros dorados unidos por
puntos.

Lomo con cuatro nervios dorados, con ro-
tulos y florones dorados en los entrener-
VIOS.

Cantos y contracantos dorados. Cortes
dorados. Guardas de moaré dorado.

21,5 % 15,5 cm.
Col.: Encuadernador.

19
MARTIN, E. Bibliotecas. Madrid: S.A-
.P.Y.L., 1948 (Publicaciones de Libros)

Tafilete marrén en el que la tnica decora-
cién consiste en una faja de filetes dorados
en dngulo que atraviesan las cubiertas.
Lomo liso, con tejuelo de piel verde.
Contracantos dorados. Corte de cabeza
dorado. Guardas de papel de aguas.

24 % 17 cm.
Col.: Encuadernador.

20

POMPEY, Francisco. Picasso, su vida y sus
obras. Madrid: [S.n.}, 1973 [Artes Graficas
Iberoamericanas, S. A.)

Marroqui jaspeado para una sobria en-
cuadernacion de estilo jansenista.

Lomo liso, con letras de oro para el titulo,
el autor y el lugar y ano de impresion. El
nombre de Picasso trazado con un filete
dorado en toda su superficie.
Contracantos dorados; cortes jas;pcadns y
brufiidos al dgata. Guardas de papel de
aguas.

21 X 15 cm.
Col.: Encuadernador.

21

éQué mundo vamos a dejar a nuestros hijos?
Amadou-Mahtar M'Bow [y otros]. Paris:
Unesco, 1978

Piel de cordero jaspeada en tonos grises...
Fina cenefa dorada en ambas tapas; en la
primera, una gaiaxia de oro encierra el
texto «Tribunas internacionales»; en la se-
gunda tapa, la alegoria de una paloma
blanca rodeada de estrellitas doradas su-
perpuesta en un juego de filetes de oro
que dividen el plano en cuatro comparti-
mentos.

Lomo liso, con el titulo y el lugar y ano de
impresion ﬁstampadns €n oro.

BELSUE, Santiago




BELSUE, Santiago

Contracantos dorados. Cortes dorados.
Guardas de papel de aguas.

24,5 %X 15 cm.
Col.: Encuadernador.

Cat. 21



José M. Beneitez Puente

| acido en Zamora en 1933,
5| aprende el oficio de encuaderna-
5| dor artistico bajo la direccién de
D. José M. Alejandro, maestro
encuadernador, y D. Carlos Vidal.

A los 19 arios obtiene la plaza de maestro
encuadernador y repujador de la Universi-
dad Laboral de Zamora. Ya en esta época,
1958, da prueba de su acusado interés y
buena disposicion por la técnica al obtener
el primer premio en las fases provincial, na-
cional e internacional de los concursos de
destreza en el oficio. Poco después se trasla-
da a Salamanca, donde reside actualmente,
para ejercer la docencia en la Escuela de Ar-
tes Aplicadas y Oficios Artisticos de dicha
ciudad. Mientras tanto participa en varios
certimenes provinciales y nacionales, obte-
niendo varias medallas de oro y plata.

Entre sus ultimas distinciones figuran:
Nombramiento de Artesano Protegido del
Ministerio de Industria, Medalla de Oro del
Ayuntamiento de Salamanca, Medalla de
Oro del Ministerio de Cultura en la €xposi-
cion celebrada en Salamanca, Medalla de
Oro del Ministerio de Industria y Medalla
de Plata de la Diputacion Provincial de Sala-
manca.

Cat. 22

BENEITEZ, José Maria .

Dedicado a su arte y a la enserianza del
mismo, conoce profundamente la bibliogra-
fia profesional y contribuye por medio de
conferencias a la divulgaciéon y estudio de la
historia y técnica de la encuadernacién.
Graduado en encuadernacién artistica por
la Escuela de Artes Aplicadas de Madrid y
en restauracion de libros y documentos por
las Escuelas de Artes Aplicadas de Barcelo-
na, este hombre inquieto e incansablemen-
te curioso ha conseguido llegar con su es-
fuerzo y voluntad de superacion a la tnica y
noble meta que le interesaba en su trabajo:
el conocimiento profundo de su profesion
que comunica en la docencia y un completo
dominio del aspecto técnico y artistico del
oficio que demuestra también en su obra.

22

Carpeta de piel avellana repujada en su
cubierta y finamente gofrada en su base.
Contracubierta de marroqui brillante con
cantoneras y carteras con decoracién de
rocalla y cenefas doradas.

34 X 28 cm.
Col.: Encuadernador.

23
CORTES VAZQUEZ, Luis. Mi [ibro de Za-

mora. Salamanca: El autor, 1975

Marroqui rojo. Orlas doradas y gofradas
encierran los motivos herildicos de la ciu-
dad en oro y mosaico. Clavellinas de mo-
saico en las esquinas.

Lomo con nervios dorados y entrenervios
ornamentados con pequefias clavellinas
de mosaico.



3N

BENEITEZ, José Maria

Cat. 23

Cat. 24

Cantos, contracantos y cortes dorados.
Guardas de moaré azul marino.

24,5x 17,5 cm.
Col.: Encuadernador.

24

CORTES VAZQUEZ, Luis. Salamanca en
la literatura. Ed. corr. y aum. Salamanca: El
autor, 1973 (El vigor de la encina, 1)

Zapa avellana con ornamentacion gofra:
da: cenefa, rocalla en los dngulos y en re-
cuadro central.

Lomo con gruesos nervios perfilados.
Cortes labrados. Contratapas de pergami-
no con motivo central herdldico de plata
y colores y en las esquinas decoracion flo-
ral al oro y a la aguada.

24,5 % 18,5 cm.
Col.: Encuadernador.

25

IRVING, Washington. Cuentos de La Al-
hambra. Granada: Miguel Sanchez, 1982
(Biblioteca de Escritores y Temas Granadi-
nos, 5)

Zapa corinto. Ocho filetes dorados cruza-
dos en laceria dan marco a la granada he-
raldica en mosaico. Mosaico también con
hierros dorados en los dngulos del recua-
dro.

Lomo con cuatro nervios y entrenervios
fileteados, con hierros dorados.
Contracantos dorados. Contratapas de
pergamino con orla floral plateada y pin-
tada. Guardas de papel de peine.

18 X 13 cm.
Col.: Encuadernador.

26
Libro de honor de la Universidad Pontificia de
Salamanca

Encuadernacion en marroqui azul. Una
doble orla dorada enmarca motivo heral-
dico en la tapa anterior y un «victory sal-
mantino de almagre sobre esmaltes. Los
esmaltes sirven también para enriquecer
las cantoneras de metal repujado. Hierros
dorados en los dngulos de la orla interior
y filetes radiantes desde los esmaltes cen-
trales completan la decoracion.

Lomo con cinco nervios dobles, cuyos en-
trenervios se adornan con composicion
de mosaico y dorados.

Cantos y cortes dorados.

33 x 25 cm.
Col.: Universidad Pontificia de Salamanca.
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